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Argentino, nació en Avellaneda (Buenos Aires), el 
10 de diciembre de 1914 y falleció el 4 de agosto de 
1986 en la Ciudad de Buenos Aires. Estudió y residió 
permanentemente en ésta. 

Títulos: Maestro Normal Nacional (Escuela 
Normal de Profesores N” 2 Mariano Acosta, Buenos 
Aires, 1935). 

Profesor Normal de Educación Física Nacional 
(Instituto Nacional Superior de Educación Física, 
Buenos Aires, 1938). 

Fue director de la Escuela Superior de Danzas 
Nativas de Buenos Aires, director propietario de la 
Editorial Escolar con una docena de obras publicadas, 
la mayoría suyas, y director propietario de Instituto Modelo Pedro Berruti de enseñanza primaria 
y secundaria. 

Enseñó danzas folclóricas en los siguientes lugares: Club Gimnasia y Esgrima de la Ciudad de 
Buenos Aires, Club Villa Malcon, Instituto Andersen, Club IBM, Parroquia de la Santísima Trinidad 
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Dio cursos y conferencias sobre folclore y danzas nativas en la ciudad de Buenos Aires y en el 
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coreográfico de la provincia de Jujuy. 

Es autor de unas 30 piezas de música folclórica y popular argentina, inéditas todavía, algunas 
de ellas. 

Compuso y publicó 5 danzas originales, creadas al estilo folclórico y tradicional: La mañanita 
(1954), El festejo (1964), Gavota de Mayo (1966), Ranchera patriótica (1970) y El Paseíto (1975). 

Se especializó en el estudio y la investigación de las danzas folclóricas y originales argentinas, en 
todos sus aspectos: origen, historia, difusión general, coreografía, música, poesía, sentido, etc. 

Ha creado un estilo propio de ejecución de las danzas nativas que, sin desvirtuar la coreografía 
y la modalidad característica y elegancia, las lleva al plano artístico. En dicho estilo se asigna gran 


importancia al uso y manejo del pañuelo de baile. 


Ha desarrollado una metodología y didáctica especiales para la enseñanza de las danzas nativas, 
en ciertos aspectos muy distintas de las que se emplean comúnmente, las que ha expuesto en su obra 
Metodología para la enseñanza de las danzas nativas. 

Obras publicadas: Manual de ingreso en 17 año (1939), 86 ediciones; Manual de castellano, 60 
grado (1941), 4 ediciones; Carpeta de exámenes de ingreso en 1" año (1941), 13 ediciones; Programa 
de ingreso en 1” año (1938), 14 ediciones; Cómo aprobar el exámen de Ingreso (1950); Carpeta de 
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nativas (1954), 21 ediciones; Coreografías de danzas nativas, tomo 1 (1976), 4 ediciones; Coreografías 
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"¡Viva la Patria!... ¡Viva!” 
(Del Pericón). 


A MIS PADRES 


DANZAS DE LA PATRIA 


Las danzas criollas de ayer, 
tradición de Patria vieja, 
son flores que nos legaron 
los padres de nuestra tierra. 


El que quiera penetrar 
del alma criolla la esencia, 
que conozca nuestras danzas 
y las baile si pudiera 


Ellas hablan de otros tiempos 
y nos traen a la fiesta 
la emoción de aquellos días 
junto al fogón de la huella. 


¡Vivan las danzas criollas 
joyas de ayer que veneran 
los argentinos que bailan 
Zamba, Gato y Chacarera! 


PB. 


¡PATRIA, TRADICIÓN Y ESPÍRITU CRIOLLO! 
“Con el mayor gusto le envío los pocos datos que tengo 
sobre su pedido, y desde luego sin ningún interés perso- 
nal, pues no soy más que una humilde maestra que ama 
todo lo que sea tradición, porque en esa tradición se en- 
cierra nuestra patria” (De una carta enviada al autor por 
la Sra. Dora Ochoa de Masramón, de Concarán, San 
Luis). 


PREFACIO 


El objeto de este modesto y sencillo Manual es, como bien se puede com- 
prender al darle la primera ojeada, el de presentar al público en general — y 
también a los escolares— una guía práctica, a la vez completa y sintética, para 
al aprendizaje y el conocimiento de nuestras danzas vernáculas. 


Muchas y muy buenas obras se han escrito sobre nuestros bailes — algunas 
especializadamente históricas o musicológicas, otras principalmente descriptivas o 
coreográficas, varias de consulta, las más mixtas y didácticas —, y esta mía no 
hubiera visto quizá la luz. por innecesaria, de no haber mediado la insistente 
solicitud de buenos amigos y amables lectores que, conociendo el método con 
que compuse mi "Manual de Ingreso en ler. Año”, me pidieron lá preparación 
de"un' texto similar sobre nuestras danzas, para ser usado preferentemente por los 
que se inician en el aprendizaja de las mismas. 


La idea de escribir un Manual sobre este tópico me sedujo desde un prin- 
cipio, pero no me decidí a emprender la tarea sino después de haber pasado 
revista a la mayor parte del material que sobre la materia puede el público con- 
seguir fácilmente en el comercio, y de mantener largas y provechosas conversa- 
- ciones con profesores, alumnos y cultores de nuestras danzas. De todas estas 
consultás obtuve Ja certidumbre de que habría de ser muy útil un libro didáctico 
que complementara los existentes, destinado a los que desean aprender nuestros 
bailes, siempre que su plan se trazara siguiendo la serie de directivas de forma, 
método, amplitud y contenido que más abajo se detallan. 


Así nació este Manual, cuyas ventajas para los estudiantes pueden indicarse 
brevemente en esta enumeración: 


19 Es completo, no sólo porque trata todas las danzas que se prac- 
tican actualmente en los ambientes nativistas —que son los que frecuenta 
el público —, sino porque incluye todas las nociones indispensables para 
un cabal conocimiento y aprendizaje de las mismas: informaciones gene- 
rales, historia, naturaleza y significado de las danzas, coreografías escritas 
y gráficas, letras de versiones modelos, teoría del zapateo, indicaciones para 
facilitar el aprendizaje, nómina de profesores de danzas y de centros tra- 
dicionalistas, etc. . . 


2? Su método es esencialmente práctico y ameno. En él las nociones 
teóricas se han reducido a lo indispensable, sin menoscabar su claridad. 
y se las explica en lenguaje sencillo y claro, tal como lo hace el pro- 
Íesor ante la clase; se emplean con profusión dibujos y esquemas para 
facilitar la comprensión; se insiste sobre lo fundamental, llamando además 
frecuentemente la atención sobre aquello que por experiencia se sabe que 
cuesta a los principiantes, con el objeto de que éstos extremen su em- 
peño y no se den por vencidos o adquieran malos hábitos. 


3% De tada danza se describe una primer coreografía, generalmente 
la más difundida en nuestro medio, indicando siempre sus variantes más 
comunes, si las tiene, e ilustrándola con dibujos de itinerario, en planta 
(coreografía gráfica); el todo se complementa con ilustraciones y figurar 
cuando se considera que éstas son necesarias para dar mayor claridad a 
las explicaciones. Además, cuando un baile tiene varias coreografías, se 
presentan las más comunes y de mayor uso, siempre que sean auténticas. 


4% Las coreografías se explican —en la mayoría de las danzas — 
en base a determinadas versiones fonográficas, generalmente con letras 
completas y con indicación de los tramos, porque entiendo que así se fa- 
cilita extraordinariamente el aprendizaje. Al hacer la selección de aquéllas 
he procurado presentar la mayor variedad de recopiladores, autores, músicos 
e intérpretes, con el objeto de que los alumnos puedan tener una amplia 
visión de las autoridades y cultores de nuestras danzas. 
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5% Para mayor comodidad del estudiante, en la mayoría de las danzas 
se presentan los elementos fundamentales de estudio, hasta donde se puede, 
en páginas enfrentadas, disponiendo a la izquierda la coreografía escrita y 
a la derecha la gráfica y la letra de la versión fonográfica. En los 3 ele 
mentos se indican los tramos o figuras con números correspondientes. 


6* Para facilitar el aprendizaje del Gato de un giro —que. muchos 
profesores enseñan en primer término — se presenta. el desarrollo completc 
del mismo, compás por compás, en 36 figuras. Creo que esta coreogralís 
“cinematográfica” ha de prestar mucha utilidad a los estudiantes que se 
inician en *:es'ras danzas. Quizá pueda más adelante ofrecer otros bailes 
con un tipo le coreografía similar 


7% Las danzas se disponen en el Manual en orden alfabético, par; 
facilitar su búsqueda. o 


En cuanto a las fuentes de las coreografías que presento, cabe decir que en 
busña medida me he basado en las formas más comunes de los centros :nativistar 
de Buenos Aires, en mi propia experiencia, en los materiales que numerosos co: 
legas y autores pusieron gentilmente a mi disposición, y en los elementos que 
recogí personalmente, en febrero y marzo de 1954, en mi viaje por el interior dé; 
pais, especialmente en Jujuy, Salta y Catamarca. : 

_ Es éste, pues, un sencillo y elemental libro guía para conocer y aprender 
nuestras danzas, pero de ninguna manera ha de creerse que con su única ayuda 
podrá el principiante bastarse a sí mismo y “aprender solo”; la tarea del proiesoas 
es imprescindible e insustituible, y me permito recalcar esta aseveración. El pro 
losor “enseña” las danzas; el Manual las “recuerda” tal como aquél las enseña 


Mi mayor placer sería que mis colegas pudieran recomendar a los alumnos 
como texto de estudio, esta modesta obra u otra similar de autor distinto; haste, 
ahora son muy escasos aquéllos que -lo hacen así, pese a que en Didáctica está * 
periectamente establecido que el uso de buenos libros de texto ahorra tiempo y 
estuerzo al alumno y al maestro. 

Esperando que mi trabajo —escrito-con el cariño que siempre he puestc 
en las cosas nuestras — pueda ser de provecho a los que se inician en el apren 
dizaje de nuestros bailes, quedo a disposición de todos para recibir las impresio 
nes, juicios y sugerencias que se me hagan llegar con vistas al mejoramient 
del mismo. 


EL AUTOR. 
Buenos Aires, mayo de 1954. 


Nota.— Para la preparación de las síntesis históricas de cada una de 
las danzas he consultado especialmente, entre otras, las obras del Sr. Carlos 
Vega, de las Sras. La Ñusta e Isabel Aretz de Ramón y Rivera, y del Sr. Do 
mingo V. Lombardi, autores estos últimos que gentilmente me han autorizadí 
a utilizar sus producciones y han puesto a mi disposición numerosos materiale 
y trabajos inéditos. " 


PRIMERA PARTE 


NOCIONES GENERALES 
- SOBRE LAS 


DANZAS NATIVAS 


INTRODUCCIÓN 


Las danzas nativas y tradicionales.— En rigor de verdad las danzas 
nativas son aquellas que pertenecen al acervo vernáculo argentino, las 
que se crearon en el país; pero como esto no es fácil discernirlo siem- 
pre, se ha generalizado el concepto de que también son nativas -las 
que, de origen incierto o reconociendo uno extranjero, fueron intensa- 
mente practicadas en nuestro medio y sufrieron un proceso de adapta- 
ción y asriollamiento en su música, su coreografía, su texto, sú argu- 
mento, etc.; vale decir las que, acriolladas, obtuvieron su carta de 
ciudadanía. A 

Las danzas nativas que han llegado hasta nosotros son, desde luego, tradi- 
cionales: pero entre éstas se deben contar, además, las qúe, siendo de neto ori- 
gen extranjero, se incorporaron al país y se practicaron intensamente 'sin sufrir 
mayores variaciones, como la Polca; ésta no es nativa, pero sí tradicional. 

El estudio de las danzas nativas antiguas que no reconocen un autor o au- 
tores determinados compete al Folklore, por lo que podemos llamarlas también 
danzas folklóricas. Ejemplos de ellas son el Gato, la Chacarera, la Zamba, el Es- 
condido, etc. : 

Otras danzas que pueden ser consideradas como tradicionales, que nos lle. 
garon también de Europa en el siglo XIX, son el Vals, la Mazurca, el Shottis, etc. 

El Folklore.—.Los tratadistas no se han puesto aún plenamente de 
acuerdo en la definición de esta ciencia, cuyo concepto y extensión 
ha variado con el tiempo. Generalmente se la conceptúa como la ciencia 
que trata de las manifestaciones o bienes culturales (costumbres, ves- 
tidos, danzas, etc.) del pueblo, que en él han arraigado y que han 
sobrevivido por varias: generaciones a la época cultural a que perte- 
necieron. El Folklore puede considerarse, pues, como la ciencia de las 
supervivencias culturales. ' : o 

Los bienes culturales de un pueblo —ya sea de un país, una región, una co- 
marca, un poblado—, comprenden todas las manifestaciones de su vida material 
y espiritual, a saber: usos, costumbres, creencias, mitos, leyendas, dichos, refranes, 
artes, música, canciones, danzas, vestimentas, comidas, etc. : 

Demás esta decir que los bienes culturales sobrevivientes se encuentran en 
mayor abundancia en las capas sociales más humildes de las regiones apartadas 
de los centros urbanos, donde el progreso y las nuevas creaciones de la técnica 
llegan débilmente y con retraso, pero también suelen darse entre la gente culta 
de los pueblos y ciudades. : 

Características del hecho folklórico. — El estudio comparativo de 
los hechos folklóricos permite establecer que, aparte de su condición 
de bienes antiguos sobrevivientes, presentan ciertos caracteres distinti- 
vos, y entre ellos mencionaremos tres muy principales diciendo que 
todo hecho folklórico es anónimo, popular y tradicional. 

1* Es anónimo porque carece de autor o autores determinados. Desde luego 
que debemos reconocer que toda manifestación folklórica (una copla, una melodía, 
un refrán, etc.) tuvo en su origen por lo menos un autor o iniciador, pero luego el 
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RESEÑA HISTORICA 


Reseña histórica de nuestras danzas.— Desde los primeros tiempos 
ds la colonización los españoles trajeron al Nuevo Continente sus dan- 
zas, junto con otras europeas que conocían. Entre ellas pueaen men- 
cdionarse, a solo título de ejemplo, la Chacona, la Gallarda, la Zaraban- 
da, el Agua de Nieve, el Paspié o Pasapie, el Minué, etc., en el Perú; 
la Seguidilla, el Fandango, el Zapateo o Zapateado, la Tirana y el Bo- 
lero, en Chile; el Minué, la Contradanza y la Gavota, en los salones de 
Buenos Aires, y el Fandango, la Cachucha y el Bolero, en los ambientes 
populares de la misma ciudad. 


Uno de los bailes más difundidos en- la región! de Buenos Aires, en el siglo 
XVI, fué el españolísimo Fandango, muy movido y picaresco; - y tanto, que en 
1743 el obispo José de Peralta Barnuevo. y Rocha lo prohibe, “bajo pena ds 
excomunión mayor” con gran descontento de los alegres cultores de la danza; 
diez años más tarde el Cabildo Eclesiástico se expide manteniendo la prohibición, 
y sólo en 1776 pueden aquéllos volver a bajlarla libremente, cuando el Gober- 
mador Vértiz —que más tarde sería el brillante virrey de las luminarias —, le- 
vanió la interdicción y autorizó su práctica,* entonces, naturalmente, con gran 
indignación del clero. El Rey de España, llamado a dirimir la cuestión, le puso 
Hn en forma terminante: prohibió el Pandango y otros bailes picarescos; pero ya 
lodos ellos habían dejado su herencia a los hijos del país, : 

Con el correr del tiempo, a medida que el elemento social se iba modifi- 


cando por el incremento del número de los nativos americanos —los criollos Zo 


que acusaban caracteres y gustos diferentes a los que tenían los peninsulares, 
las danzas españolas y europeas fueron sufriendo un proceso lento de adaptación, 
de “acriollamiento”, comenzando a bailarse “a la manera del país”. Según va- 
rios autores, está probado que ya en el siglo XVIII se bailaban en la América 
hispana danzas que no eran españolas ni indígenas. 
Ya entrado el siglo XIX, y especialmente a partir de la época de la revolución 
e independencia, los criollos, en base a los elementos musicales, coreográfico, 
pséticos y argumentales de las antiguas danzas españolas Y europeas, crean 
3 recrean otras de neto sabor vernáculo, dándoles nuevos nombres y especiales 
características. Así nacieron, dentro de nuestro país o en los vecinos, muchas de 
nuestras danzas tradicionales, gestadas colectiva y anónimamente, sin autor o 
aulcres determinados. : 
Sobre el particular dice la Sra. Ana S. de Cabrera, concertista de gui- 
tarra, en su obra "Rutas de América”: “En una audición privada que ofrecl 
en Sevilla, en 1927, y a la que asistió el gran compositor don Manuel de 
Falla, al escuchar éste nuestras canciones y ver cómo se bailaban nuestras 
danzas manifestó su admiración por el talento transformador y a la vez 
creador de que hacía gala el intuitivo músico de la América hispana”. 

La influencia indígena se hizo notar en nuestros bailes en grado mucho me- 
-nor que la española y europea, y la única de valor es la incaica. Viejas danzas 
y canciones de los incas, como la Kashua —que se bailó acriollada en los salones 
peruanos, en la época del Virreinato —, el Kaluyo .y el Huayno, se mestizaron con 
las europeas y dieron origen a formas más modernas que han llegado hasta 
“nosotros. . . 

Los otros pueblos indígenas de nuestro territorio tuvieron muy escasa o nim- 
guna influencia sobre nuestras danzas. 

Es de hacer notar que la lengua quichua intervino en la composición de Jas 


letras de algunas danzas criollas, tales como la Arunguita, la Lorencita y el Pala Pale. 


«lándo así origen a textos bilingiies quichua - castellanos. 

Muy poco influyeron los negros en la formación de nuestros bailes tradicio- 
nales. Practicaron ellos siempre sus “danzas de tambor” —a pesar de la prohi- 
bición del Gobernador Vértiz en 1770—, y su aporte fuvo poca significación; 
1 Aretz dice que posiblemente la herencia mayor que nos dejaron sean ciertas 
“forma: de tccar el bombo y el tambor criollos. 
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Felizmente merced a los estimables y fecundos trabajos de músicos, recopiladores y 
tradicionalistas, en primer término, y luego de esforzados y metódicos folkloristas y musicólo- 
gos, se ha podido llegar a conocer a fondo la mayor parte de nuestras danzas, principalmente 
con la ayuda de los recursos de los viejos músicos criollos. 


Afortunadamente también, nunca faltaron en el país tradicionalistas y amigos de las cosas 
nuestras, y a ellos se debe la práctica permanente de las danzas en los ambientes cultos cuando 
aquéllas habían perdido su vigencia natural. Fueron ellos quienes además bregaron incansa- 
blemente por crear en el pueblo la conciencia de que, heredero de un extraordinario acervo 
danzante, no debía dejarlo perder, sino conocerlo y practicarlo. Su prédica constante, inflama- 
da siempre de patriótico ardor, fue ganando más y más adeptos, y desde hace varias décadas 
existe un movimiento que tiene por objeto, al par que difundir el conocimiento de nuestras 
danzas tradicionales y su exhumación, ponerlas de nuevo en vigencia. En todo el país se crearon 
multitud de centros y sociedades nativistas y tradicionalistas que se sumaron «a la gran 
cruzada para repopularizar las danzas argentinas, y el público -especialmente el de las 
ciudades y en primer término el de Buenos Aires-, ha prestado entusiastamente su concurso a tan 
meritoria acción. Son muchos ya los que bailan nuestras danzas, y esperamos que en un futuro 
próximo éstas alcancen el grado de difusión que merecen, junto a las de procedencia extranjera 
que hoy priman. 

Permítaseme aquí una breve disgreción. Muchas personas creen que los tradicionalistas 
quieren eliminar a toda costa el tango, el fox y las demás danzas que hoy gozan del favor 
popular, y reemplazarlas por las vernáculas. Nada más lejos de la verdad; nadie tiene el 
propósito de quitar al pueblo lo que le agrade, sea nacional o extranjero; lo que se desea es que 
no se olvide lo nuestro, que la gente conozca y practique nuestras danzas tradicionales sin dejar 
por eso de bailar las demás. Así ya lo entienden muchas personas, y por mi parte creo que ha 
de llegar el día en que en las reuniones danzantes calificadas -y también en los programas 
bailables radiotelefónicos- se estile, entre sesiones de típica y jazz, intercalar otras de danzas 
criollas. 

INSTITUTO NACIONAL SUPERIOR DEL PROFESORADO DE FOLKLORE.- Creada en 1948 
con el nombre de Escuela Nacional de Danzas, es actualmente el único establecimiento 
nacional en el país que prepara profesores de danzas folklóricas; otorga título de validez 
nacional que habilita para dictar cátedras en los establecimientos de enseñanza. Tiene sede en 
Buenos Aires, en la calle Esmeralda 285 (tel. 4326-2992). 


El curso de Profesorado Nacional de Danzas Folklóricas Argentinas dura 4 años y es para 
ambos sexos; las clases se dictan 4 dias por semana. 


Las condiciones de ingreso son las siguientes: 

1? Haber aprobado los Estudios Secundarios de cualquier modalidad. 

2? Tener como edad máxima cincuenta (50) años cumplidos al 31 de Diciembre. 
3? No se requieren conocimientos previos de Danza y Música. 


4% Aprobar un Curso de Ingreso en el que se evaluara la aptitud para la danza la 
audioperceptividad y la metodología del trabajo intelectual. 


Para la inscripción deben presentarse los siguientes documentos y elementos: 
1) Fotocopia de la partida de nacimiento. 


2) Fotocopia del Certificado de Estudios Secundario legalizado por el Sector Legalizacio- 
nes del Ministerio de Educación o constancia del Certificado en trámite o de estar cursando el 
último año de dicho nivel. 


3) Foto carne de 4 x 4 cm. 
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PROVINCIAS, TERRITORIOS Y PAÍSES 
EN QUE SE BAILARON NUESTRAS PRINCIPALES DANZAS 


PERÚ _BOLI1IV 


BAILECITO. ECUAD.(7) |% -BALLECITO. 
GATO. LLANTO, MA- | + CARNAV. 

LAMBO (?). MARIQU, Y CIELIT Ambos" 
MINUE YED. RESBAL. : A RALCARNÓ 
REMESURA. SAJUR, AIEL. CONDE, 


TRIUNFO (1). "o cuEc, CHACA 


*M.FED. PERA AIRES. 
+¿TR. EBAj Ba. 
»., CARN. 5 
CIEL. COND. CUA. CUE. CHAC,, £ 
> CANT. ESC, FIR. GAT. HUÉ. y 
e AR, M.FED, PALA. PALI. $ 
JAIR. AMA PER. TR. ZB. A po E] 


e ARU. BAIL. * ¡ Y CIELITO. 


: CHACARERA. , GATO, 


ACHAC. ECU. ESC"? (Ver e P chac, cs, PL? $ MEDIA CAÑA, 


a FIR. GAT-GAU. “21 10); GAT. G.CORR. GAL. ; 
FE, 4 HUE. LOR. LLAN. ; 
ETALI. PER RESBS 2 MERA AR Lemecomencnon if AIR. CIEL. CHACS 
A —REMED, A 6% PALI- PATR PER. ' CHAMARR. ESC. * 
ta CARA, CUEL COn TN $ Perera te iso > 
Fo CUÁ. CUE. CHAC. * WEBAS TR. 28, ERALEG.Í AIR. CAL ñ 
z ¡tcu. ESC. FIRM i CAR. CIEL. 
Ai ¿ SAT, GAU. HUE. > y” on, CHAC. ESC. 
EA, Le... . ESC. 
JAR: Eo, 1 MARIO, FIR. GATO. 4 
TC A amor . MVE. MAL: A MEDIA CAÑA (Sud). 
ACHA: ESC. as - Remen.SeR (¿BAN CAL sete MARIO! . E PERICÓN (Sud). 
£% GAT. GAU. HUE. “SOM. TR, - + ¿PARA 
A Y CHAC, ESC.FIR. ¿ M FED. 
3 HAL, MARI KZDA. ! GATO. GAU. HUÉ. f PALIT. 
pr : RESB. E lt JOTA, MALAMB. PER. ESC. FIRM. 
va la MARIQU. MARO. *y RESD. Y caro. nue. 
4 M.CAÑA. AN ñ 
AYR. CAL. y PAJ. PALITO. Y, TR, 
CIEL. CUA. ¿ PER, POLL. i ZBAN 
. PRADO. REMED.] 
CUA. CUECA» RESB. SER. , 
e ,CHAC. ESC. SOMB. TR- ; , HUELLA. MALAMBO 
¿FIRM GATO, TUNANTE: y M.CAÑA. MIN.FED. 
armes. 1 AA. MARS . : PERICÓN. RESB. 
CIELITO. ? M.FED. PAL. 
CUANDO. PERIC. RESB. 
CUECA. » SAJUR. SER. 
GATO. '  SOMBR. TR. 


AIRES. AMORES. . 
LLANTO.T  ZAMBA, ES 'ORES. CARAMBA, 


CIELITO. CHAC. ESCONDIDO. 
FIRMEZA. GATO. GAT.CORR. 
HUELLA. MALAMBO. MARIQU 
MAROTE. M.CAÑA. MIN.FED 
PALITO. PATRIA. PERICÓN. 
POLLITO. PRADO. RESB. 

REMED. TRIUNFO. 2AM3A. 


PERIcÓn.. $ EUANDÓ. - 


RESD. 7 , CHACARERA. 


SAJUR. * 2 E , MALAMBO 
SomBR.(0% . POLLITO. 


A 


CUANDO 
CHACARERA . TUCUMÁN 


AIRES. AMOR. BAIL. CIEL. COND. 
CUAND. CUEC. CHAC. ECUAD. ESC. 
TIAM. GATO. HUELLA. LOR. LLANTO. 
MAL. MARIQU. MAROTE. M. CAÑA. 
MIN.FED. PALA. PALITO. DERICÓN. 
PRADO. RESB. REMED. SER. SOMBR. 
TR. TUNANTE. ZAMBA. 


AIRES: Todas las provincias.— Chile. » 

AMORES: Bs. As., Tucumán, Córdoba, Catamarca. 

ARUNGUITA: S. del Estero, 

BAILECITO: Salta, Jujuy, Catam., Tuc., S. del Estero, Córdoba.— Bolivia, Perú. 
CALANDRIA: San Luis, Córdoba, Santa Fe. 

CARAMBA: Bs. As., Santa Fe. 
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CARNAVALITO: Salta, Jujuy, Catam., La Rioja.— Bolivia.— Origen: 'Bolivia. 
CIELITO: Todas las prov.— Chile, Paraguay, Uruguay, Bolivia.— Or.: Argentina. 
CONDICIÓN: Cat., Tuc., Salta, La Rioja, Jujuy, S. del Est., Córdoba: : 
- CUANDO: Cat, L Rioja, S. Juan, Mend., Céórd., S. Luis, S. Est.; Tue, Salta, * 
La Pampa: (o. ), R. Negro.— Chile. 
CUECA: Mend,, S. Juan, S. Luis, Cat,, La Rioja, Salta, Jujuy, Tuc., Córd.— Chile. 
CHACARERA. Todas las provincias, incluso las actuales de. La Pampa, Chaco, 
Z Misiones y Río Negro. 
_CHACARERA DOBLE: S. del Estero. 
CHAMAMÉ: ' Corrientes. : 
CHAMARRITA: Corrientes, E. Ríos. 
DANZA DE LAS CINTAS: Jujuy, Salta. 
ECUADOR: S. del Estero, Tucumán, ' Catamarca, La Rioja.— Perú (?). 
ESCONDIDO: Todas las provincias. : 
FIRMEZA: Todas las provincias.— Uruguay. 
GATO: Todas las prov.— Perú, Chile, Uruguay, Paraguay. 
.GATO CORRENTINO: Corrientes, Bs. As., S. del Estero. 
GAUCHITO: Mend., S. Juan, S. Tuis, La Rioja, Cat., Córd., S. del Estero. 
HUELLA: Todas las provincias.— Uruguay. 
. JOTA CRIOLLA: Córdoba, S. Luis, La Rioja. - 
LORENCITA: S. del Estero, Tucumán, Catamarca. 
LLANTO: S. del Estero, Tucumán.— Chile, Perú. 
MALAMBO: Bs. As., La Pampa, S. Fe, Córd., S. Est,, Tuc., Cat., La Rioja, S.. Juan, 
Mend.— Perú (2), Chile, Uruguay. 
MARIQUITA: Todas las prov., salvo Salta y Jujuy.— Perú. 
.MAROTE; Bs. As., S. q Estero, Córdoba, Tucumán, Catamarca. 
MEDIA CAÑA: Bs. (ciud. y prov.), E. Ríos, Corr., S. Fe, Córd.,' :5. .Est., 
Tucumán, etc.-— Chia Uruguay, Paraguay, Brasil (S.). . 
. MINUÉ FEDERAL: Todas las proyincias.— Uruguay, Chile, Perú. 
.PAJARILLO: San Luis, Córdoba. —. 
. PALA PALA: S. -del Estero, Salta, Tucumán. : 
- PALITO: Bs. As., S. Fe, Córd., S. Est., Tuc., Salta, Cat., La Rioja, S. Juan, Mena 
-PATRIA: Bs. As., Si del Estero.— Chile. 
- PERICÓN: Todas las: provincias. Chile, Uruguay, Brasil (8). 
POLLITO. Bs, As., La Pampa, Córdoba, San Luis.. 
PRADO: Bs. As., Tucumán, Córdoba, S. del Estero. o 
- REMEDIO: S; del Est., Tucumán, Catámarca, La Rioja, Córdoba, Buenos Aires 
REMESURA: Catamárca, Santiago del Estero.— Perú. 
RESBALOSA: Mend., S. Juan, S. Luis, Cat., La Rioja, S. del Est., Tuc., Córd.. 
Bs. S. Fe, E. -Ríos, Corrientes.— Perú, Chile, Uruguay. 
SAJURIAÑA: Mendoza.— Chile, Perú. 
' SALTA CONEJO: S. del Estere y provincias centrales, * 

_SERENO: Mend., S. Juan, S. Luis, S. Estero, Córd., Tuc., Cátamarca, La Rioja. 
SOMBRERITO: Tuc., S. Est., Córd., S. Luis, S. Fe, S. juan, Mend., Catamarca, 
La Rioja.— Chile (?). : 

TRIUNFO: Todas las provincias.— Perú (?). 

TUNANTE (Catamarqueño): Catamarca, La Rioja, Tucumán, Córdoba, 
' ZAMBA: Todas las provincias. 

ZAMBA ALEGRE: S. del Estero. 


OTRAS DANZAS, — También se bailaron en nuestro país, entre otras, las 
siguientes danzas, muchas de las cuales pueden ser consideradas criollas: Boyera, 
Caeré, Caluyo, Campana, Carancho, Correntino, Chamamé, Chamarrita, Chingolo, 
Chirimoyero, Huéellero, Palomita, Polca, Rumimayumanta, Señorita, Solo inglés, Vals, 
Zamacueca, etc. 


Nota, — Tanto' en el mapa como en la lista las indicaciones son sólo 
aproximadas; es imposible hablar 'de áreas precisas de: dispersión de: las 
danzas. 
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“Variantes coreográficas de las danzas.— Andariegas como han sido 
muchas de nuestras danzas, es natural que nos hayan llegado con 
diversas variantes musicales, poéticas y coreográfica, según los usos 
de cada región en las distintas épocas y los “ambientes en: que se 
practicaron. Cada provincia, cada región bailó las danzas en un estilo 
especial, alterando en cierta medida las formas “originales 6 cambián- 
dolas por otras, y es preciso tener en cuenta que, todas esas variantes 
y coreografías son auténticas, siempre que el pueblo las. haya prac- 
ticado, y que ninguna lo es en mayor o menor: grado que las otras. 


Conviene recordar siempre esto, con el objeto de no caer en el antípático 
yerro tan común de sostener que “tal danza se baila así”, como si hubiera tenido . 
una única forma en todo nuestro territorio. Más propio ——y menos pedantesco — 
resulta completar la afirmación diciendo en “qué región se. baila así”. 


Es error frecuente — y, repito, antipático —, entre los. alumnos que se ini- 
cian en la práctica de nuestros bailes, creer que las formas que' se les enseñan 
son las “únicas”, o por lo menos las “verdaderas - y auténticas”. De esta falsa 
creencia se derivan a veces enojosas discusiones cuando se encuentran alum- 
ncs de distintas escuelas que estudian una danza con diferentes coreografías o 
con una misma pero con ciertas variantes; entra siempre en las polémicas —- que 
a veces se originan por siniples detallecillos — un poco de. amor. propio. y mucho 
espíritu cerril, y cada uno indebidamente sostiene a ultránza que "la danza se 
baila así”, negando la bondad de la forma del antagonista y estimando a la. 
suya como la “verdadera”. Verdaderas y auténticas pueden ser ambas formas, y 
otras muchas más, siempre que se hayan estilado en nuestro país y Tio proven- 
gan de invenciones o arreglos de irrespetuosos modificadores; pero como gene- 
zalmente el alumno no está capacitado para discernir autenticidad ni estilo, debe 
tener como norma no: creer que la forma que conoce es: la “única” y respetar 
además las otras que vaya conociendo. Así, no debe decir, -p.. ej., “La Huella se 
baila así” sino “La Huella se bailó así en Buenos Aires” (si sabe la procedencia). 
o bien “A mí me enseñaron la Huella así”. 


Creo innecesario agregar que el alumno, en presencia de formas coreográ- 
ficas o musicales nuevas para él, debe dirigirse a su: profesor o a, personas au- 
torizadas para que se expidan sobre la autenticidad de las. mismas y su modo co- 
rrecto de ejecución. Por regla general los profesores enseñan al principio una ' 
sola forma de cada danza, sin ninguna o con muy pocas yariantes, para no re- 
cargar de trabajo al alumno; pero siempre se muestran gustosos de evacuar con- 
sultas sobre las diversas coreografías y variantes, aunque no.las hagan practicar. 
Consulte Ud., pués, a su profesor, y nunca diga aberrada, antipática y pedantes- 
camente: “Esta danza se baila así”. 

Y para los que aún no se resuelvan a eliminar la. frase pedante, les reco- 
miendo, por último, que vean la “Colección de Folklore” iniciada en 1921 por el 
Consejo Nacional de Educación y formada por el aporte de maestros de todo el 
país, en la que podrán apreciar muchas de las variantes de nuestras danzas se- 
gún las regiones. La Colección — autorizada obra de inestimable valor para los 
cultores de las cosas nuestras —, cuenta con más de 3600 legajos y puede corr 
sultarse, previo permiso, en el Instituto Nacional de Antropología, calle Tres de 
Febrero 1370, Buenos Aires (tel.: 738-3371, 73-5283, 782-7251 y 783-6554), 


Congreso Argentino de Danzas Nativas.— Los argentinos hablamos 
una misma lengua, sin mayores diferencias: regionales o dialectales, 
y todos nos entendemos bástante bien; pero desafortunadamente no 
pasa lo propio con las danzas nativas. 

Todos bailamos las mismas danzas, tal como las aprendemos en la escuela 


« en el medio ambiente, pero sólo nos sentimos cómodos y nos entendemos bien 
— salvo en unas pocas de ellas-— con los que son de nuestro grupo o escuela, 
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pues en cada región de la ancha patria y en cada lugar o salón de las muchas 
y anchas regiones, las formas coreográficas suelen diferir bastante, Y esto no 
sucede siempre —digámoslo al paso— por las naturales variantes que los pue- 
blos y ambientes fueron creando, sino también por la acción modificadora o: 
“mejoradora” de muchos profesores y coreógralos. : : 


Creo que ha llegado el momento en que los argentinos hagamos un esfuerzo ' 
serio para bailar las mismas danzas en las mismas formas, esto es, para "unificar 


“las formas coreográficas”. 


En este sentido, muchas personas' pensaron, y por cierto con lógica, que . 
con la creación de la Escuela Nacional de Danzas (1948). el problema quedaba 
o quedaría resuelto en poco tiempo. Pero a lo largo y ancho de nuestro territorio 
los profesores y los cultores de las danzas que no siguen las formas . coreográfi- 
cas de esa escuela, continúan enseñando y practicando sus formas de siempre, 


- y todo hace pensar que así prosecvirán luencos años: la babel. vues. está pró- 


xima. si es cue va no la tenemos. No olvidemos que los que cultivan la tradición 
son, precisamente. los más apegados a sus costumbres y su manera de hacer 
las cosas. de modo que sería orácticamente imposible lograr que muchos de ellos 
se allanaren a bailar otras formas que las que conocen. : 


¿0ué vodría hacerse. pues? Con muchos tradicionalistas he conversado <obre 
la posibilidad de organizar un Congreso Argentino de Danzas Nativas que se 
ocupara del problema, y aquí doy mis puntos de vista sobre esta feliz iniciativa 


1% Debemos realizar un Primer Congreso Argentino de Danzas Nativas, y 
hueco, periódicamente. otros más; hay tema para rato. : 


2% En él deben estar representadas todas las instituciones oficiales y par 
ticulares de todas las provincias y territorios. . 


30 El Congreso ha de ser exclusivamente de danzas nativas; tenemos bas- 
tante con las danzas como para pensar en cualquier otra manifestación del folklore 
nacional (mitos, leyendas. costumbres vestidor, .etc.). 


. 4t El Conareso puede realizarse »n una zona turística de valor folklórico, 
en época propicia: p. ej., en la quebrada de Humahuaca, en Carnaval. 


5* El Conareso sstudiaría todos los aspectos vinculados con las danzas 
nativas: historia. música, poesía, coreografía, significado, difusión, enseñanza, etc. 
Pero su labor fundamental habrí- de ser coreográfica, 


69 El Conareso realizaría los siguientes trabaios sobre coreografías; a) Las 
comisiones de cada provincia estudiarían a fondo las diversas formas y variantes 
auténticas de cada una de las danzas practicadas en su territorio; b) El Congreso 


- em vleno estudiaría todas las formas y determinaría una básica o fundamental para 


cada una de las danzas. 0) El Congreso exhortaría a todos los profesores de la 
Renública a que enseñasen primeró la coreografía básica — idioma común — de 
rada danza y luegdo las demás formas y variantes. ad) El Congreso publicaría la 
forma básica de cada danza y todas las demás formas y variantes, para ilustra- 
ción de los profesores y cultores de nuestro acervo. . 

De esta manera, si todos aprendiéramos la forma básica de las danzas, sin 
dejar a un lado las regionales o las preferidas, prontos nos entenderíamos todos 
an toda la Revública (¡cuándo será ese día!) sin hacer un solo sacrificio en nues- 
tros austos. Nos entenderíamos como en España lo. hacen —valga la compara- 
ción — los catalanes con los gallegos y los demás ”ovincianos, mediante el idiomas 
castellano (lenaua común), sin que nadie renuncie a su legítimo derecho de hablar 
an castizo dialecto con los paisanor. 


7% El Conoreso debe allegar sus propios fondos mediante las suscrivcione 3 
de stherentes, la organización de festivales, el dictado de clases, la vanta de 
publicaciones, etc. Puede además solicitar el patrocinio y la colaboración” econó- 
mica del Fondo Nacional de las Artes, -  -:: pa o, 0 
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- CLASIFICACIÓN "DE [LAS DANZAS 


Clasificación de nuestras danzas. — La clasificación que presenta- 
mos, basada en la coreografía y en el movimiento de la música, ha 
sido derivada de la de C. Vega, a la que se le han introducido algu- 
nas. modificaciones, entre ellas varias propuestas por.I Aretz. La ofre- 
cemos en un cuadro sinóptico, con ejemplos. 


1. Danzas individuales (hombre solo o dama sola): Malambo, etc. 
2. “Danzas colectivas: Carnavalito antiguo, Danza de las cintas, etc. 
De 1 pareja independiente: Gato, etc. 

De galanteo, 


De 2 parejas conexas: Gato en cuarto, etc. 
vivas : 


“De tres”: Palito “de tres”. 


Pareja | - : : 
suelta De salón, EN ] pareja independiente: Cuando, ete. 


graves-vivas | De 2 parejas conexas: Minué Federal, etc. 


9. Danzas - [De parejas Vivas: Carnavalito moderno. 
de pareja en conjunto . 
Pausadas: Pericón, etc. 


r Pareja tomada sin enlace: Carnavalito y 
Taquirari (figuritas), etc. 

Pareja enlazada: Vals, Polca, etc. 

Pareja enlazada estrechamente: Tango 
moderno, etc. : . 


Pareja tomada 
e independiente 


1. Danzas individualos.— Baila un hombre solo o una dama sola. Ej.: Malambo, 
Campana, Solo inglés, etc. 

2, Danzas colectivas. — Bailan caballeros solos, damas solas, o caballeros y 
damas en conjunto, pero sin formar necesariamente parejas. Ej.: Carnavalito antiguo, 
Danza de las cintas, etc. 


3. Danzas de pareja — Hombres y damas bailan formando parejas. 

Los compañeros pueden bailar principalmente sueltos, sin tener contacto, o 
bien tomados, en cuyos casos alas danzas son, respectivamente, de pareja suelta 
y de pareja tomada. . eN 

Cuando la pareja suelta no coordina sus movimientos con otras, la danza es 
de pareja suelta independientes si lo hace (formando cadenas, “rondas, pabello- 
nes, etc.), la danza es dae parejas sueltas conexas o relacionadas. 

Las danzas de pareja suelta comprenden 3 clases: las de galanteo, que son 
ágiles, de movimiento rápido, de “ordinario con castañetas, pañuelos y zapateos; 
las de salón, cortesanas, con tiempos lentos y vivos; y las de parejas sueltas en 
conjunto, que se bailan con 3, 4 y más parejas. . : 

Danzas de galanteo, de movimiento vivo: 


Aires o Re: Chacarera do- Huella Patria - Sombrerito 


laciones -. ble Jota criolla Pollito Triunfo 
Amores Ecuador Lorencita "Prado Tunante ca- 
Arunguita Escondido Llanto Remedio. tamarqu. 
Bailecito Firmeza Mariquita Remesura Zamacueca 
Calandria - Gato: Marote Resbalosa o Zamba - 
Caramba Gato Corren- Pajarillo Refalosa Zamba Ale- 
Cueca tino Pala pala _ Salta conejo .. gre 
Chacarera Gauchito Palito . Sereno o " Etc. 


Las danzas de galanteo se bailaron primitivamente por una sola pareja; esto 
es, eran bailes “de dos”. Luego, quizá vor influencia de las Contradanzas y Cua- 
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drillas, estiló bailar muchas de ellas “en cuarto” (dos parejas), especialmente en las regiones 
del sur. Ambas formas son tradicionales. 

Danzas de salón, cortesanas, graves-vivas: Condición, Cuando, Minué Federal o Monto- 
nero y Sajuriana. 

Las danzas de parejas sueltas en conjunto se dividen en vivas y pausadas, según su 
movimiento; las primeras son ágiles y rápidas, y las segundas un poco más calmas. 

Danza de parejas sueltas en conjunto, viva: Carnavalito moderno. Comúnmente se baila 
siguiendo las indicaciones de un director. 

Danzas de parejas sueltas, pausadas: Cielito, Media Caña, Pericón, etc. El Pericón 
requiere el auxilio de un "bastonero” o director. 

En las danzas de pareja tomada, por lo general ésta baila sin coordinar sus evoluciones 
con otras, o sea que procede como independiente. De acuerdo con la forma en que se toman los 
compañeros, se clasifican en danzas de pareja tomada sin enlace, y en danzas de pareja 
enlazada si los compañeros se toman en la forma tradicional que se requiere para bailar el Vals. 
Si el enlace es abierto, flojo, suave, suelto (digamos “con luz”), las danzas son de pareja 
enlazada suavemente; si aquél es prieto, fuerte, estrecho, las danzas son de pareja enlazada 
estrechamente. 

Frecuentemente las danzas sueltas admiten algunas figuras con tomas: molinetes, pases, 
rueda, cargadita, etc. . 

Danzas de pareja tomada sin enlace: Carnavalito y Taquirari, en la parte de las figuritas. 

Danzas de pareja enlazada, independiente: Chamamé, Chamarrita, Chotis, Habanera. 
Mazurca, Ranchera, Vals, etc. 

Danzas de pareja enlazada estrechamente, independiente: Milonga y tango modernos. 

Danzas “de uno”, "de dos”, etc.- En nuestro país se acostumbra tierra adentro, llamar 
danzas “de uno”, “de dos”, “de tres” y “de cuatro” a las que se bailan con igual número de 
danzantes. 

En las “de uno” baila, pues, una sola persona (caballero o dama), y por eso se las llama 
también individuales; son el Malambo, el Solo inglés (baile extinto), etc. 

En las “de dos” baila una pareja; forman mayoría dentro de nuestro acervo coreográfico, 
y como ejemplos pueden citarse el Gato, la Zamba, etc. : 

Dentro de las tradicionales tenemos una sola danza “de tres”: es el Palito, que puede ser 
bailado por un hombre y dos damas. También es practicado por una pareja, es decir, como 
danzas "de dos”. 

Las "de cuatro” son aquéllas en que bailan 2 parejas (4 personas), esto es, “en cuarto”; 
como ejemplos citaremos el Gato en cuarto, el Minué Federal en cuarto, etc. 

Algunos autores consideran que las expresiones “de dos” y “de tres” se aplican a las 
danzas que tienen igual número de partes, esto es, a las que constan respectivamente de 
primera y segunda, y de primera, segunda y tercera. 

Creemos que, de haber tenido dichas expresiones tal acepción, su uso con tal significado 
no se difundió mayormente. 
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NOCIONES COREOGRÁFICAS . 


La coreografía.— La coreografía es, en términos generales, el arte 
de la danza; nos decribe los bailes y nos indica la forma en que de- 
bemos ejecutarlos. El mismo término se aplica, además, al arte de re- 
presentar un baile gráficamente, por medio de signos, indicando las 
figuras y los recorridos. 

En este manual se usa la voz coreografía para indicar la descrip- 
ción de las danzas y el modo de bailarlas, ya sea en lorma escrita o: 
gráfica. 


Desde el punto de vista coreográfico consideramos que las danzas están 
formadas por elementos y figuras. Entre los elementos — de cuya armónica com- 
binación o sucesión .resulitan las figuras — indicamos los siguientes: la posición 
intcial, el paso, la posición del cuerpo y de sus partes (tronco, cabeza, brazos, 
manos, etc.), la posición final, las castañetas, el pañuelo, etc. Entre las figuras 
pueden mencionarse, a título de ejemplo, la vuelta entera, la media vuelta, el 


_ giro, el zapateo, etc. 


Partes de las danzas.— Todas las danzas de conjunto constan 
de una sola parte, que no se repite; son el Cielito, el Pericón, la Media 
Caña, el Carnavalito, la Chamarrita, etc. : 

La mayoría de las de pareja suelta e independiente tiene, en cam- 
bio, 2 partes o secciones, llamadas “primera” y “segunda”, que siem- 
pre son de rigor y que comúnmente “son iguales o muy semejantes; 
y sólo el Bailecito, entre las danzas tradicionales, presenta a veces tres 
partes, por el agregado de una “tercera”, 

La costumbre de bailár la “tercera” en los graciosos Bailecitos es muy an- 
tigua y se practicó en muchas regiones; en Buenos Aires hoy es general. Común- 


mente el músico o el director de la orquesta la anuncia diciendo, como se esti- 
laba antaño: “¡Tres, tres! ¡A la moda de San Andrésl”, 


Es muy común en las reuniones danzantes que los músicos anuncien las su- 
cesivas repeticiones de un baile solicitado diciendo “¡Cuatro, cuatrol”, “|¡Cinco, 
cincol”, etc. En la misma forma los bailarines suelen pedir las repeticiones. 


Según I. Aretz, antiguamente las danzas “debieron ejecutarse un número ilimita- 
do de veces, tal como ocurre aún con los Huainos y Carnavalitos jujeños o con las 
danzas criollas de otros países”. 


Como dato ilustrativo agregamos que la Cueca, que entre nosotros tiene 
sólo “primera” y “segunda”, en Chile se baila con 3 partes. 

En los bailes de pareja suelta e independiente es de: rigor que la 
“primera” termine con los danzantes en los sectores opuestos, y la 
“segunda” con aquéllos de nuevo en los propios; en los que tienen 
3 partes, la “tercera” finaliza con los bailarines en los sitios opuestos. 
Todos estos bailes terminan, por lo regular, con una coronación, la que 
se realiza en el centro del cuadro. 


Esquema general de las danzas.—, El esquema o forma general de 
un baile de pareja suelta- es el siguiente: ps 


Al oír el anuncio de la danza, que comúnmente hace el músico o el director, 
el caballero ofrece galantemente su brazo derecho a la dama, ella se lo toma con 
su izquierdo y ambos se dirigen así enlazados al lugar de baile, donde se sueltan 
al quedar aquélla en su puesto, AM el caballero toma la mano derecha de ella 
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con-la suya y le hace. dar un giro sobre" sí misma, hacia la izquierda; después 
se llega hasta su lugar, dando siempre-e! tente a su compañera, y ambos toman 
entonces la ubicación correspondiente (enfrentadas, esquinados, uno junto a otro, 
etc.). : ES : . 
Así terminan de oír la introducción, de pié, mirándose, evitando conversar. 
Terminada aquélla, a la voz de “¡Adentro!” inician la primer parte del baile (“pri- 
mera”), que terminan coronándose en el centro, situados en los sectores opues- 
tos, conservando un instante la posición en cuadro vivo. Bajan luego los brazos 
y. mientras se oye de nuevo la introducción "de la “segunda”, retroceden y 83 
sitúan en el lugar desu compáñero, desde donde comienzan la otra parte. del 


- beile.a la nueva voz de “¡Adentro!” Al finalizar se coronan otra vez en el centro, 


ubisados entonces. en sus sectores, y conservan de nuevo la posición un breve 
instante, en cuadro vivo. Terminado así el baile, el caballero ofrece de nuevo 
su brazo derecho a la dama, como al comienzo, Y la acompaña gentilmente hasta 
su sitio, - : 

: En el Palito y el Cuando los danzantes no quedan en lugares cambiados 
al terminar cada. parte. oo : 


Voces de mando.— En las danzas es de rigor que los músicos in- 
diquen, con frases y voces típicas, el comienzo de las partes, las en- 
tradas del baile y al ahura (fnal); pero comúnmente anuncian muchos 
tramos (vueltas, zapateos, etc.), y agregan expresiones de neto sabor 
criollo. Entre las voces más comunes se encuentran las' siguientes: - * 

- Para el comienzo de la primera:- “¡Primera!”, “¡Se va la primeral”, “¡Se va 
la primerita!”, etc. : Ce o 

Para el comienzo de la segunda: “¡Segunda!”, “¡Se va la segunda!”, “¡A 
la otral”, “¡A la otrital”, “¡Se va la otra, mi almal”, etc. o 
Para el comienzo. de la tercera las voces son similares. 

Para lá entrada al baile: “¡Adentro!” - : : 

- Para el ahura, o sea el tramo o tramos finales: “y Ahura!”, “¡Ahora!”, *¡Se 
acabal”, “¡Bueno!”, “¡Ahí no más!”, etc. o, o 

Para las vueltas y medias vueltas: “¡Vueltal”, “¡Vuelta, donosal”, “¡Unal”. 

“¡Otra vuelta!”, “¡Pasel”, “¡Al otro lado!”, etc. 
- Para el zapateo y el zarandeo: “¡Zapateo!”, *“¡Arribal”, “Arriba, mi niñal”, 
"¡Zapateámelel”, “¡Zarandeámele!”, “¡Otro zapateo!,” “¡Otrol, etc. 
Nota. — La voz ahura, forma gauchesca del adverbio “ahora”, debe escri- 
birse con “h”, tanto cuando es voz de mando como cuando indica el tramo 
final de la danza. - : : 


NOTACIÓN COREOGRAFICA 


Para representar las figuras coreográficas se usan en este manual 
letras, símbolos, gráficas y otros elementos, la mayor parie de los cua" 


_les pueden verse en la.tabla que se ofrece. 


Las figuras de los caballeros se indican con trazos llenos; las de las damas. 


- con líneas cortadas. * . . 


Los caballeros se representan por triángulos. isósceles y las damas por círcu- 
los, en aquéllos el frente está dado. por el vértice de unión de los lados iguales 
lun poco mayores que la base), y en los círculos se indica por medio de una 
rayita.("naricita”), - 

El avance se indica por medio de una punta de flecha; el retroceso con 
marcha de espaldas, también por el mismo elemento, pero con una rayita perpen- - 
dicular a la dirección. : 
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NOTACIÓN -CORÉOGRAFICA 
LETRAS Y ABREVIATURAS 


av. Avance: . 
€ comp. Compás.  : . 

C. Caballero. ES . P* 
C,, C,, C¿ Caballero primero, cab. se- 
gundo, etc.  -.” mo, os 

cad. Cadená. : 

Cast. Castañetas; con castañejas. 

E "Pie, pierna o paso derecho. 

D. Dama, : 

D,, D,, D¿ Dama primera, dama segun- 
. da, etc, A 

ent Entera. 

esqu. Esquina. 

£, En.. Final... 


.9=. Giro. A 

9. £ Giro final.  : 

H. Hombre. o Le . 
i. Pie, pierna o paso izquierdo.. 
M.. mujer. : . 2. 

med, v. Media vuelta, 

Pp. Paso. . 

par. Pareja. 

Y., rotr.. Retroceso. 

S.. Saludo. . 

sal. Saludo.” 

v. Vuelta. >. e 
v. ent. Vuelta entera. .. 

Zap. Zapateo. 

¡Zar. Zarandeo.: 


- SIMBOLOS, GRÁFICAS Y FÍGURAS DE MAYOR USO. 


En las coreografías gráficas “de las" 


danzas' de una pareja, cuando el reco- 


rrido de los dos bailarines es el mismo, suele indicarse sólo el del hombre,- para 


Mayor claridad; tal sucede, p. ej., 
á veces cuando las figuras son las 
próximas, pueda esto retardar 1 


aplica a las danzás de 2 6 más' parejas. 
Muchos de estos símbolos y gráficos 


hace tiempo, por diversos “autores (A. A. 


al marcar la vuelta entera. Lo mismo se hace 
mismas y, por cruzarse las líneas o .estar muy 
a comprensión del dibujo. El mismo principio se 


fueron empleados en nuestro país, desde 
Chazarreta, A. Beltrame, C. Vega, etc.). 


Sólo unos pocos son originales del autor de este manual. 


A do Caballeros. 


ó ra Damas. 
Q 0 - Caballero. * 
1 Dama. — 


Recorrido del caballero. - 
Recorrido de la dama. 


as el 


oo» 


to 1 
Y 1 
HA 


Pasos cruzados de av.y Petr 
Martillos (un paso de avan- - 
ce y otro de retroceso). 


NS 


Pasos de avance y retroceso. : 


iZ Palmoteo. 
Toma de manos bajas. 
“Toma ole manos ala altura - 
* de la cara. (Cuando) 


- Toma de manos altas. 
Toma de manos 


WE 


TOYS . 
enlínea o rueda. 


X Enlace de brazos, 
y Apoyo de codos. /"Co 
o. dito”), 


- Avances. Retrocesos. Avances y retrocesos * Corralito. Pareja .- Fideo 


de 2 vasos, 


enlezada. fino. 


Vuelta entera: Media vuelta.: Giros, Contra- Giros Media v Zapateo 
oa giros: finales. y giro y zaram- 
l final: deo. 


Medios Giro y Giro Paseo con: o Zapaleo y y 
giros o contragiro. alargado. — saludo. dirección 
semigiros, . ' del giro. 


and A 


a SEACE EN 


Media vuella Vuelta entera de Travesía en huso Travesías - Media vuelta 
con encuentro 8 pasos con giro o en herradura. rectas, (Av. estrecha com 
enalaentro, inal. y retroceso) saludo. 


4 esquinas. de esqu. interio — Molinetes. 
res o frentes. -D:con pañuelos, 


Pabellón - 
Avances de una pareja; —— 4 
A, tomada del brazo: =,; 


B, tomada de la mano : 
a la altura de la cara; Marcha de 


€, con firo de la dama, la parecia Balanceos, - Algunos aerandeos. 
enlazada. 
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EL CUADRO DE BAILE, 


El cuadro de baile.-— La mayoría de nuestras danzas de una o 
dos parejas se baila en un cuadrado imaginario cuyos lados miden 
2,60 metros como mínimo, lo que permite a los danzantes situarse con 
una separación de 2 metros, suficiente para que puedan realizar có- 
modamente todas las figuras y evoluciones. 


*——— 2,60 m ————39l 


O ES : - 
"le Dama” Y ys 


Ea] 


G |E *sECTOR DE” 
pe E LA DAMA 

a línes.. media 
SETE aro 
3 [Z  sEcrORDEL 7 
(2 CABALLERO. 
RG Amb 

E Caballero * 

WEsquinas. O Diagonales, 

El cuadro de baile. Cuadro de baile alargado. 


En las danzas con avances o paseos (Jota criolla, Tunante, etc.), el cuadro 
se alarga un metro o más en el sentido de éstos. Cuando las bailan varias pa- 
rejas no es menester que éstas se ubiquen guardando entre sí mayor distancia 
que la normal, pues los avances se realizan simultáneamente - hacia el mismo 
lado; claro está que en' estos casos debe determinarse cuál es el frente para que 
las parejas se coloquen todas en correcta posición (todos los hombres de un lado, 
dando la izquierda al público o frente, y todas las damas delante de ellos). 

Cuando varias parejas en hilera bailan independientemente deben guardar 
una distancia de 2 m entre sí para que las vueltas sean circulares. 


Colocación de los bailarines.— Distinguiremos las siguientes colo- 
caciones fundamentales para los bailes de una pareja: 


Q 

[>] 

Y 

pa 

a 

2) 

A 
Lo Á 
1* colocación: 2* colocación: 3* colocación: 4* colocación: 
Enfrentados de Esquinados. De frente al En cuarto. 
flanco al público. Escondido, público. Gato en 
Gato, Chac., etc. Triunfo, etc. Cuando, etc. cuarto, etc. 


l* colocación: enfrentados, de flanco al públ., sobre la mediana. 
El hombre da su izquierda a los espectadores, y la dama su derecha. 
2* colocación: esquinados, dándose el frente entre sí. 
Los bailarines ocupan las esquinas que en la 1% colocación tienen 
a su derecha. La dama está más cerca del público que su compañero. 
3% colocación: de frente al público, al fondo del cuadro. 
El caballero tiene a la dama a su derecha, a poca distancia. 


e 


a 9 O o SL A O SAS SS O 


o, 
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4* colocación: en cuarto (2 parejas). 

El caballero de la ler. pareja, que es la que está más cerca del pú- 
blico, da su derecha a éste, y la dama su izquierda; el hombre de la 2+ 
pareja da su izquierda a aquél y la dama su derécha. Dicho de otra 
manera, cada caballero tiene al frente a su compañera, y a la izquierda 
a la otra dama. En las vueltas cada caballero persigue a su dama. 

En unos pocos bailes se adopta otra forma en cuarto con las parejas 
enfrentadas, en la que cada caballero tiene a su dama a su derecha, Las 
parejas se disponen frente a frente; la 1%, a la derecha del público, da «a 
éste sus izquierdas; la 22, a: la izquierda de aquél, le da sus derechas. Cada: 
caballero tiene delante a la dama contraria. 


Colocación en esquina.— La colocación 2* es, en la mayoría de 


las danzas en que se usa, una variante de la 1*%, engendrada quizá 


por la necesidad de ahorrar espacio en las reuniones de bailes nativos, 
cada vez más numerosas y mas concurridas. Ñ 

Los bailes que tienen esquinas, pueden iniciarse con la colocación 
l*, enfrentados, realizando aquéllas por los lados del cuadrado inscripto 
en el de baile, como muestra la figura. 

Como los lados del cuadrado interior (que generalmente se translorma en. 
rombo son más pequeños que los del exterior —que ya de suyo son harto re- 
ducidos en las pistas—, los danzantes cambian de ubicación y se colocan en. 
vértices opuestos de éste para poder recorrer las esquinas por sus lados. Al tomar 
tal disposición transforman automáticame:ite el cuadro de baile en uno interior 
de otro cuadro de baile mayor que lo contiene, como bien se ve en la figura, 
wn la cual se puede apreciar también el largo de las esquinas. 

La posición 2% permite, pues, realizar esquinas más largas que la posición 
de enfrentados, dentro del mismo espacio; en cambio las vueltas resultan con 
ambas de igual «extensión, siempre que los danzantes no salgan del cuadro. ' . 

Las esquinas interiores, que se ejecutan desde la l* colocación (enfrentados: 
sobre la mediana del cuadro), suelen llamarse también frentes o caras. 

La posición de esquinados tiene un inconveniente: el público no ve a los 
vailarines de flanco sino en forma sesgada. 

En los ambientes naturales no se empleaba n: se emplea esta colocación, 
lo cual no quiere decir que debemos proscribirla; es una variante de la funda- 
mental, de uso perféctamente correcto cuando lo reducido del local o el crecido 
número de parejas aconsejan ponerla en práctica. Desde luego, cuando se pre- 
sentan una o más parejas en exhibición conviene que adopten la posición 1%, 
de flanco al público. . 


Colocación 44 
Ea ES 

Colocación 2% 

| » pad DEl 


Compárese el largo 
de las esquinas. 


, 


PUBLICO 


Colocación 19, 
enfrentados. 


Colocación 2* 
en esquina, 


Las esquinas en las colocaciones 1* y 2%, 
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ELEMENTOS 


Elementos y figuras.— En esta primera parte del Manual se des- 
cribirán solamente algunos de los elementos y figuras fundamentales 
- de nuestros bailes; los demás y los especiales de algunos de éstos se 
«tratarán oportunamente, al estudiar las danzas en particular. 


Elementos. — Consideraremos aquí los siguientes elementos funda- 
mentales de nuestras danzas: la posición inicial, la posición del cuerpo 
y de sus partes, el paso, las castañetas, el pañuelo, el palmoteo y los 
cumplidos. : 

: Otros elementos —el poncho, el sombrero, etc.— son tratados en 
las danzas en que se los emplea. ] 
El pañuelo se estudia especialmente en la Zamba. 


Posición inicial.— Es la que adoptan los bailarines para. comenzar 
una danza, un tramo o una figura. La más común de nuestros bailes es 
la normal de pie, que llamaremos posición de “firmes”. 

- En la posición de “firmes” los danzantes hacen caer el peso del cuerpo, 
naturalmente erguido, sobre ambos pies, asentados éstos -en ángulo de unos 
45%, con el izquierdo ligeramente avanzado. Los brazos penden a los costados 
y la cabeza se tiene alta, fijando amablemente la mirada en el compañero. La 


tiesura y el agobiamiento del cuerpo, así como las posiciones afectadas, se 
consideran defectos. 


Las otras posiciones iniciales (con pañuelo, de la mano, etc.) se des- 
criben al tratar las danzas en que se usan. 


Posición del cuerpo y de sus partes.— Salvo en las danzas que 
requieran posiciones especiales del cuerpo, éste se lleva siempre nor- 
malmente erguido, con la cabeza alta, evitándose tanto la tiesura. como 
la flojedad. . 

. . Los brazos deben pender con naturalidad a los costados, salvo que se in- 
dique otra posición. 


En las marchas las piernas se llevan ligeramente flexionadas — y no duras —, 
para que el paso resulte ágil, suelto y elegante. 


Las castañetas.— Derivación de las típicas castañuelas españolas 
o de las castañetas que se emplearon en algunos bailes de la madre 
patria practicados en América, las nuestras se usan en la mayoría de 
las danzas, brindándoles su valioso aporte de gracia y sonido. 

Se producen mediante las yemas de los. dedos mayores que, después de 
unirse coh las de los pulgares, -se dejan resbalar y golpear weloz y fuertemente 
Sobre la hase de aquéllos (pulpejo). : 

Al percutirse las castáñetas, la palma de la mano y los dedos mayor, anular 
y meñique forman como una especie de caja de resonancia. 

Al efectuar las castañetas los brazos deben estar flexionados (en arco), con 
los codos ligeramente hacia los costados y abajo, las manos a la: altura de la 
cara, -—un poco más afuera de los hombros —, sin dejarlas caer. : 

Algunos autores indican que la dama debe colocar sus brazos con los 

codos un poco altos, dejando caer ligeramente las manos “como flores 

marchitas”, 

Las castafñietas pueden percutirse simultáneamente con ambas manos, o bien 
separadamente con cada una de éstas, dando entre 2 y 6 golpes por compás. 

Pueden hacerse 3 castañetas por compás, acompañando el apoyo de los 
pies en los 3 movimientos de cada paso; a menudo se percuten sólo dos, ocu- 
pando los primeros tiempos. o 
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A: Apoyo de los dedos medio y pulgar. Posición de los brazos 
B: Castañieta: golpe dado por el dedo medio. al hacer las castañetas. 
: : Las castañetas. . : 

Los bailarines pueden, si lo desean, marcar con las castañetas el mismo ritmo 
.que en el zapateo (incluyendo .los repigues) y. en el palmoteo, dando al efecto 
el mismo riúmero de percusiones por compás e imitando así el golpeteo del bombo. 

El paso. básico.— Es común creer que nuestras danzas de galanteo 
(Gato, Chacarera, etc.) se bailan con el llamado paso básico, que es 

valsado; pero la observación demuestra que aquéllas no se bailan con 
- dicho paso valsado sino con otro; parecido, que llamaremos de gato o 
criollo, que se verá más adelante (pág. 25). * | . 

El paso básico, valsado (que es el del Vals, Ranchera, Pericón), se enseña 
primero porque es más dácil y porque sirve de base para el paso de Gato, Cuando 
el alumno domina el paso básico y se le hace entonces : bailar con música de 
Gato, pasa de puro oído, y sin quese le explique absolutamente nada, al paso 
típico de dicha danza, que es similar al básico por sus 3 movimientos “pero dis” 
tinto por, la duración de los mismos. Así, pues, explicaremos primero “el paso 
básico o valsado. Observe Ud. a los que bailan. * . 

Aquí sólo se describe este paso; los demás que 
se emplean (de Minué, de Cuando. de Cueca, de 
Zamba, etc.), se tratan en su oportunidad, al estu- 
diar las danzas correspondientes. 

Cada paso básico, valseado, ocupa un compás mu- 
sical de 6/8 y consta de 3 movimientos, cada uno 
de los cuales dura lo que dos corcheas o'una negra. 
Los pies se asientan en la 12, 32 y 5% corchea del 

_ acompañamiento. : : 
" Vamos a describir el paso, haciendo notar desde 
“ya que el peso del cuerpo se: carga alternativamente 
“sobre uno y otro pie. . : 

ler. paso (izquierdo): o o 
1) Se avanza un paso con el pie izquierdo, apoyan-- 

do .éste plenamente “con la nota acentuada del 


3 


2 1 


cornpás. e : Ao 
2) Se da medio paso con el pie derecho, asentando : 
su punta a la altura de la mitad del otro. 1 2, 


3) Se da medio paso con el izquierdo, apoyando 

su planta plena un pie delante del derecho. . | . 

:2?* paso (derecho): í D. 

1) Se' avanza un paso con el pie derecho. : yg y 

2) Se da media paso con el izquierdo, asentando 'su POSICIÓN 
punta a la altura de la mitad del otro. INICIAL 

3) Se da medio paso con el derecho, apoyando su” 

planta plena un pie delante “del izquierdo. El paso básico. 
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En esta forma se continúa. En la práctica, los movimientos 2 y 3* 
varían de amplitud según la distancia que deba recorrerse; a veces. 
se marcan en el lugar, siñ avanzar, y en ocasiones se adelanta con 
ellos casi tanto como en. el paso del ler, tiempo. 

El paso debe ser ágil, suelto, liviano, sin golpes de compás. Las. 
piernas deben llevarse flexionadas, el cuerpo erguido, alta la cabeza. 


Conviene llevar la cuenta de los movimientos con los números 1, 2 y 3, 
haciendo corresponder el 1 al pie de avance (sobre'la nota inicial y acentuada: 
del compás) y cambiándolo a veces por las voces “izquierdo” y “derecho”, en 
esta forma: 

“Uno. dos, tres; uno, dos, tres; izquierdo, dos, tres; derecho, dos, tres; etc.” 

Para la enseñanza y práctica del paso se recomienda usar una Rancherá. 


En el paso y en la marcha, se consideran defectos: 

a) Marcar el compás con los pies, asentándolos fuertemente; 

b) arrastrar los pies; 

C) apoyar toda la planta de los pies en los tiempos 2? y ge. 

dí asentar el pie que avanza en el 2? tiempo detrás del talón det 
otro, lo que es sumamente antiestético y produce la impresión de “paso 
trabado o frenado”. 

€) llevar las piernas muy extendidas, como envaradas. 

f) flexionar mucho las rodillas; 


9) marchar en zig-zag, yendo hacia uno y otro lado- (salvo en las 
danzas que lo requieran); 


h) balancear, torcer e inclinar el cuerpo; 
1 dar saltitos. 


El paso inicial.— La mayoría de los autores están contestes ens 
afirmar que, en general, nuestras danzas — y especialmente las vivas — 
se inician con el pie izquierdo. Comienzan con el derecho sólo unas 
pocas, entre ellas el Pericón, la Media Caña, el Cielito. y el Minué 
Federal. . 
En el número extraordinario de “El Monitor de la Educación Común” 

dedicado a las danzas nativas, en el que se explican, varias de éstas adap- 

tadas a la escuela ' primaria,. se indica que todas comienzan con el pie 
derecho. : : 

Cambio de paso.-- Cuándo se deba cambiar el paso, ya sea por- 
que lo exija la danza o porque se lo lleva mal. lo mejor es detenerse: 
y asentar ambos pies plenamente, rompiendo luego la marcha con el 
que corresponda, en el ler. tiempo del compás siguiente. 


Para cambiar el paso básico cuando se lo lleva mal (esto es, cuando se- 
asienta un pie en lugar del otro), conviene llegar al final de un tramo o a gu 
4% compás; entonces se asientan ambos pies y se sale luego con el correspon- 
diente. Por lo común los tramos que se bailan con este paso se inician con el. 
pie izquierdo, de modo que debe tenerse presente que los compases impares (1*, 
37, 5%, etc.) corresponden a este pie, y los pares (2, 4”, 6*, etc.) al derecho. 


Compases sobrantes. — Cuando después de realizar una figura el 
bailarín se encuentra con que — por haber dado pasos largos 'o haber 
hecho menor recorrido o por cualquier otra razón — le' sobra uno o- 
más compases de música, debe bailar éstos en el lugar, ya ejecutando- 
pequeños avamces y retrocesos o bien balanceos a uno y otro lado, 
tal como se indica para los pasos 3? y 4% de las esquinas del Escondido. 

_Los balanceos se explican al tratar la Media Caña. 
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El paso de Gato.--- Es de tres movimientos, como el básico, y 'simi- 
lar a éste en su forma, pero no igual. En el paso básico, valsado, los 
tres movimientos son de igual duración, llevando cada uno dos corcheas 
(o sea una negra), pero en el de Gato los tres tienen duraciones dis- 
tintas: el 1? lleva 2 corcheas, el 2*, 1 corchea, y el 3%, 3 corcheas (1/2 com- 
pás de 6/8). Véase el grabado y compruébese la diferencia entre el 
paso de Gato y el paso de Vals. 


1% COMPÁS: 6 corcheas 122 COMPÁS: 6 corchono [3% 


¡Adentro! 


az> 
2 
y 


2 corch. 1€.. 


El paso de Gato y el paso de Vals; sus diferencias. 


El pañuelo.— Este elemento — cuyo origen err nuestras danzas aún 
no ha podido establecerse con precisión —, tiene una función impor- 
tante en muchas de ellas, especialmente en la Zamba y en la Cueca. 
Los bailarines, tomándolo generalmente con la mano derecha y a ve- 
ces con la izquierda o con ambas manos, realizan con él variados y 
airosos movimientos y figuras, dando a entender con su ayuda, en 
muchas ocasiones, sus sentimientos y sus deseos. 


Sobre el uso del pañuelo como elemento de expresión observa Aretz que 
entre nosotros existe "un werdadero código popular por el cual se hace «hablar» 
al pañuelo”. Añade que, de acuerdo con las informaciones recogidas, su empleo 
con tal carácter “es privativo de la Argentina y países hasta donde se extiende 
el «reino de la Cueca», especialmente Chile. En Europa es bien conocido el uso 
del pañuelo cortesano, pero no va más allá de su presencia en las manos del 
caballero y la dama. Entre nosotros, en cambio, el pañuelo «habla» o declara”. 


El pañuelo que se usa en la mayoría de las danzas es el común, de unos 
40 centímetros de lado. Los colores'más comunes son el blanco para el caballero 
y el celeste para la dama, con los cuales se forma el pabellón de la patria; pera 
aquélla puede también emplear pañuelos de cualquier otro color. 

En el Pericón y en el Cielito, lo tradicional es que se usen pañuelos gran- 
des —blancos los de los caballeros, celestes los de las damas—, que puedan : 
colocarse al cuello y anudarse. 

Por regla general el uso del pañuelo se suspende durante las mudanzas 
(zapateos y zarandeos), debiéndoselo entonces conservar bajo, en la forma en 
que se indica al tratar cada uno de los bailes. 
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. «En muchas. danzas de pañuelo se usan también las castañetas, reservando 
éstas generalmente para el ahura (tramo o tramos finales); como ej. podemos citar 
al Bailecito, al Remedio, etc. Durante la ejecución de las castañetas el pañuelo 
puede cólocarse atravesado sobre el hombro izquierdo, de modo que no se caiga, 
o en sal bolsillo izquierdo de pecho. 

Algunas personas suelen llevarlo:en la mano derecha, caído, sujetándolo 
con los dedos meñique y anular aplicados sobre la palma, o bien dejándolo 
apoyado sobre el dedo mayor, sin dejar por ello de hacer castañetas con los 
dedos medio y pulgar. 
Para estudiar los movimientos y poses del pañuelo véase la Zamba, 


- Guando se-usa el pañuelo suelto, generalmente se lo toma por: 
su parte central (pañuelo “corto”) o por una de sus puntas (pañuelo; 
“largo”), y se lo. sostisne con los tres ¿dedos centrales de la mano' 
derecha. (Véase la Zamba, páginas 245 y 246).  * ¿ 
“La tícnica de la toma es muy importante, pues de ella y del juego de mu-; 
fieca depende principalmente el movimiento airoso. La mejor es 'la que se hace; 
'“apoyándolo sobre la palma del dedo mayor, dejándolo caer a ambos lados y por, 
delante de la punta. del mismo, y sujetándolo con.los dedos índice y anular apli-' 
cados firmemente junto a aquél. El impulso que se da al pañuelo con la punta! 
del dedo mayor es de capital importancia para el logro de movimientos de calidad. 

El pañuelo se toma a unos dos: centímetros de una de sus puntas, sin doblar * 
la misma para acortarlo; de esta manera conserva grán longitud y además permite 
que se forme perfectamente el triángulo cuando se lo toma a dos manos, 


Palmoteo.— Consiste en batir rítmicamente las palmas de las ma- 
nos en ciertos momentos del baile. marcando el compás de la música. 
Parece ser éste otro de los elementos que derivaron de algunas dan- 
zas. españolas antiguas. : : 

Entre nosotros se estiló que los espectadores animaran a los bailarines pal- 
moteando en “orma de jaleo en los -tramos finales, cuando el caballero redobla 
sus esfuerzos por conquistar a lá dama. 

Al respecto dicen La Ñusta y, otros autores que ni bailarines ni circunstantes 
deben palmotear durante la 'introdi:cción ni en ningún otro momento del baile, 
y que sólo estos últimos 'Bueden hacerlo en la parte final (ahura). Agregan que 
únicamente en la Cueca:pueden los espectadores batir palmas durante la intro- 
ducción y en los arrestos, 

. Én el Carnavalito baten palmas los. bailarines en varias de las figuras: 
en las alas, en lás calles (al paso de las parejas haciendo las figuritas) y 
en el jaleó mientras se anima al compañero que luce sus mudanzas. 

También lleva palmoteo la Media Caña. . 

En el Escondido que se baila actualmente en las reuniones de carác- 
ter nativo suele palmotear el danzante que se oculta, acompañado o no 
por «el' público, _mientras su compañero realiza las mudanzas. 


El palmoteo se ejecuta dando un golpe fuerte sobre la corchea 
inicial (tónica) del acompañamiento de cada compás, y. luego otros, 
más suaves, dobre todas o algunas de las demás corcheas. Para iniciarlo 
bien conviene dar el primer golpe, fuerte, sobre la nota acentuada 
de un compás.. 

- Los ritmos de palmoteo "más usados ' en las danzas de compás 6/8 son lós 
siguientes: 

a) En las vivas de 3 pasos por compás (Gato, Chacarera, Triunfo, Escondido, 
etc.), se usa» éste, de 5 golpes, que es el. mismo del zapateo: 

pá... pa-pirto pa- ) pá... pa-pi-to pa- | pá.. os 

o ¿bien este otro, mucho más. común, de 4 percusiones, suprimiendo en el 

anterior. la! que. corresponde a la 6% corchea: 
pá... pa-pi-to. . . | pá... :pa-pi-to.. . ]pá... 
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También se emplea otro de 4 percusiones, agrupando éstas de 2 en 2 y 
separándolas por un silencio de corchea: 


tá... tatá... taltá... ta-tá... taltá... 
b) En la Zamba suelen usarse estos palmoteos: 
“re-... juntan-do es-tre-llas | al-... tas los o-jos que | me ha-...” 
19) tá... ta-ta tá ta ta [|tá... ta-ta tá... ta | o 
22) tá... ta-ta tá... ta] tó... ta-ta tá... ta | tá... 
3%) tá... ta-ta tá ta ...| tá... ta-ta tá ta... | tá... 


Como puede verse, después del ler. golpe, acentuado, de cada compás, hay 
una breve pausa, y luego se percuten velozmente los golpes 2? y 3% esta com- 
binación de golpe inicial con pausa seguido de 2 golpes rápidos es una de las 
zaracterísticas esenciales del ritmo de la Zamba. 

; Cc) En la Cueca se emplean los de 3 y 4 percusiones por paso (o sea los 
de 6 u 8 por compás); el de 3 golpes es del tipo valseado. Ambos suelen com- 
binarse. 

19) tá ta ta tá ta ta | tá ta ta tá ta ta ! tá, etc. 
2%) tá ta-ta-ta tá ta-ta-ta | tá ta-ta-ta tá ta-ta-ta 1 dá etc. 

Cumplidos. — Durante todo el baile los compañeros deben mirarse 
constantemente, con expresión amable y sonriente, salvo cuando les 
esté vedado hacerlo por requerirlo así el argumento o las figuras. 

' Cuando no se den el írmnte deben volver siempre el busto y la cara uno 
hacia otro, para poder mirarse. Después de girar, p. ej., deben dirigirse la mirada 
desde antes de enfrentarse. 

: En todo momento deben además cumplimentarse, brindándose saludos y son- 
lrisas' con ligeras inclinaciones de busto y cabeza, especialmente al encontrarse 
-y al darse el frente. 

Es de muy mal gusto que los danzantes, al ejecutar las vueltas o pases, dejen 
. de mirarse después de haberse cruzado, como sí fueran dos vehículos que marchan 
en sentido contrario; constantemente deben ambos mirarse y sonreírse, rotando 
un poco el cuerpo y la cabeza hacia el compañero, especialmente después de 
haberse pasado. . 
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FIGURAS 
Figuras.— Trataremos aquí sólo las siguientes: vuelta entera, me- 
dia vuelta, giro, contragiro, giro final de 4 pasos, coronación, avance 
y retroceso, esquina, cuatro esquinas, zapateo y zarandeo. 
Todas las figuras con desplazamiento se inician con el pie izquierdo. 


Vuelta entera.— Es el recorrido de una circunferencia 
completa, efectuado en el sentido opuesto al de las agu- 
jas de un reloj."Los danzantes hacen un pequeño giro 
hacia la derecha sobre la planta del pie de este lado y 
salen con el pie izquierdo hacia la derecha, girando de 
modo que el hombro izquierdo quede del lado interior; 
avanzan tocando casi los lados del cuadro de baile, pa- 
san por el lugar de su compañero (media vuelta) y re- 
gresan al suyo, enfrentándose allí. 

En la yuelta el hombre va detrás de la dama (la 
“persigue”), y ella lo mira por sobre su hombro izquierdo. 
La vuelta entera llámase también vuélta redonda. 

La vuelta entera más común es de 8 pasos (8 com- 
pases). En el 4? y 8* pueden los bailarines practicar una 
breve detención. 

La vuelta que se da en el sentido de las agujas -de 


un reloj se llama “inversa”; es poco usada en nuestros. 
bailes. 


Media vuelta, — Es el recorrido de media circunfe- 
tencia, efectuado en el mismo sentido y del mismo modo 
que la vuelta entera; con ella los danzantes pasan a ocu- 
par cada uno el puesto del otro, es decir, “cambian lu- 
gares”. la más usada es la de 4 pasos. Al terminarla ' 


los bailarines se enfrentan y pueden practicar una- corta 
detención. 


Giro.— Es una vuelta entera pequeña, individual 6 
particular, que cada bailarín da independientemente en 
su sector, describiéndola en el mismo sentido y del mis- 
mo modo que aquélla. El más usado es el de 4 pasos. 
Pueden practicarse breves detenciones en el 2? y 4? paso; 
en el 2? debe marcarse el compas. 


Contragiro.— Es un giro dado a la inversa, o sea 
«en el sentido de las agujas de un reloj. El más común 
es el de 4 pasos. Pueden practicarse cortas detenciones 
en el 2? y 4* paso, marcando el compás en el 2*, 

También se lo llama giro “inverso”. 

En los bailes criollos es muy común que a un giro 
siga un contragiro, lo que generalmente se llama “atada 
Y desatada” y también “doble giro”; pracfíquense mucho 
ambas figuras, en esa forma, adoptando en el último paso 
del giro una posición cómoda para iniciar el contragiro, la 
que.se logra volviéndose un poco hacia la izquierda y 
dando casi el flanco derecho al compañero. 
en el punto de partida; después de recorrer la mitad y 
darse los flancos derechos casi en el centro, ambos giran | 


sus lugares; en el 4? compas, ya enfrentados, avanzan le- 
coronan. (Véase la ilustración; los bailarines describen al | 
efectuarlo aproximadamente la figura de un número 6). 


Giro final.-- Es un giro que los bailarines no cierran 


allí velozmente sobre sí mismos (3er. paso), sin volver a 
vemente uno hacia otro, asentando el pie derecho, y se 
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Coronación. — Es la representación del abrazo o sa- 
ludo final, con la que los danzantes manifiestan general- 
mente su entendimiento, y a veces su reconciliación, 

La coronación sin pañuelo se efectúa de esta mane- 
ra. En el último compás de cada parte, ya en el centro, 
los bailarines se dan el frente, con el pie izquierdo de- 
lante plenamente apoyado, y el derecho ligeramente 
atrás; el caballero: lleva sus brazos un poco abiertos por 
sobre los hombros de la dama, esbozando un abrazo, 
mientras ella lleva los suyos a los hombros de él, por 
dentro, al tiempo que ambos percuten la castañeta final.” 

La dama puede bajar los brazos al saludar. 

Se ' consideran defectos, en el hombre, exagerar la 
abertura de los brazos y disminuir a su compañera con 
ademanes posesivos de mal gusto. 


Avance y retroceso de Chacarera.— El avance, que es 
de '2 pasos, se da hacia el frente, y los bailarines llegan 
casi a unirse en el centro, como si el caballero fuera a 
abrazár a la dama; el retroceso es también de 2 pasos. 
Ambos movimientos pueden ejecutarse en línea recta, 
sin cambiar de frente; o bien desarrollando la figura de 
un rombo muy alargado, dándose los danzantes casi los 
flancos derechos en el centro y casi los izquierdos al 
llegar, retrocediendo de espaldas, a sus sitios. 


Esquina.— Es el recorrido de un lado del cuadro de 
baile, efectuado en la mayoría de los casos hacia la iz- 
quierda. 

Las esquinas se hacen generalmente en forma recta 
o curva [en arco), y pueden llevar o no giros, los que 
se efectúan en el medio o en el final. 

. Las más usadas son las de 4 pasos. Se pueden prac:- 
ticar cortas detenciones en los pasos 2? y 4, 

Las esquinas suelen llamarse también “caras”. 

- Principales tipos de esquinas: A: recta; B: ligeramente 
curva; C: ligeramente curva, con giro final; D: en arco 
al centro con giro final; E: en arco al centro, de frente, 
con avance de 2 pasos, giro de 90% y marcha de espaldas 
(2 pasos); F: con: giro en el medio y un balanceo hacia 
la izquierda en el 3er. paso y otro hacia atrás en el 4% 
G: recta, con cambio de frente; H: ligeramente curva, ha- 
cia la derecha; Il: ligeramente curva, hacia la derecha, con 
giro final. . . 

Cuatro esquinas.— Es el recorrido de los 4 lados del 
cuadro de baile; puede realizarse con cualquier tipo de 
esquina. Al terminar cada esquina los danzantes se en- 
trentan y se cumplimentan. Las: más comunes son las 
de 16 pasos (4 por esquina). Pueden practicarse breves 
detenciones en el último paso de cada esquina. 


Zapateo y zarandeo.— Son respectivamente las figu- 
ras típicas del caballero y la dama, que éstos realizan cas! 
slempre enfrentados y en.forma simultánea, en las cuales 
ambos lucen con todo primor sus habilidades. Se explican - 


aparte. —. 
E A] terminar cada figura los bailarines se dan el frente y se cumplimentan; 
, pueden entonces practicar una breve detención o pausa, cargando el peso del 


: cuerpo sobre el pie derecho y apoyando la punta del izquierdo ligeramente avan- 
zada, Esta pausa se realiza .en los últimos tiempos del compás final de cada figura, 

, Danzas que pueden bañarse con estas figuras.— El Gato, el Gato de dos .. 
giros, la Chacáarera, la Chacarera doble, el Triunfo, etc. Agregando, la figura .de 
/ la ocultación, puede bailarse también el Escondido. 
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ZAPATEO 


El zapateo.— Es la. figura. típicamente masculina, que se realiza. 
por regla general simultáneamente con el zarandeo de la dama, con 
la cual el hombre rinde homenaje a ésta, luciendo para ella sus me- 
jores habilidades “en: las ágiles y vistosas figuras que trazan-sus pies 
golpeando o deslizándose sobre el piso, o moviéndose elegantemente 
en el aire, / 

En la mayoría de las danzas el caballero y la dama desarrollan respectiva- 
mente el zapateo y el zarandeo al mismo tiempo y dándose el frente; sólo en 
algunas pocas, de acuerdo con el argumento, no lo hacen así. En el Escondido, 
p. ej., cada uno realiza 'su figura por turno, mientras el compañero se esconde: 
en otras, como en el Gato Correntino y en el Marote, el hombre se da vuelta para 
zapatear de espaldas;- con lo cual da a entender su enojo o desdén; en una 
versión del Sereno, por fin, ambos bailarines alternadamente ejecutan sus figuras 
de espaldas. o o UN 


Suele a veces = zápatear la dama, como sucede en una versión de la Patria, 
debe hacerlo entonces con mucha suavidad y «delicadeza, empleando “sólo el za- 
pateo básico, el cruzado, el escobillado y otras mudanzas sencillas. 


Zapateo básico. — Es el más sencillo y el más común, y tiene apli- 
cación en todas nuestras danzas zapateadas; dominándolo, el caballero 
puede hacer buena figura en el zapateo de cualquiera de ellas. Se le 
llama también primario. 

Se recomienda, desde luego, iniciar el aprendizaje con este za- 
pateo básico, fundamental, que abre las puertas para todos los demás. 

Es de 5 golpes seguidos y un silencio final, cada uno de los cuales dura 
lo que una corchea del acompañamiento en el compás de 6/8; luego la serie 
complrta vale lo que un compás. Pero los 4 primeros golpes pertenecen a la 
parte final de. úno; el 5*, acentuado, a la primer corchea del siguiente, y el silencio 

on a la segunda corchea de éste. 

Representando: cada percusión por una sílaba de la expresión rítmica 
“pa-pi-to pa-pá”, y el silencio por tres puntos, los compases se distinguen así. 
según las rayas verticales: 

pa-pi-to pa-| pá... pa-pi-to pa-| pá... pa-pi-to pa-]pA... 


La representación con la frase rítmica es la siguiente: 


1 2 3 4 - | 5 6 1 2 3. 4. ]5S 6 
pa - pi-to pa- | pá... pa - pi - to pa- | pá. 
talá, punti. d talii [| 1 —tald puntd. ii tald | d 


Ms 


Abreviaturas: “tal”, talón; “punt.”, punta; "i.”, izquierdo; "d.”, derecho. 


La serie se inicia con el pie izquierdo y los golpes se dan como . 
, se indica a continuación, manteniendo las piernas un poco flexionadas. 
(Véanse las figuras y la representación). 
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Pie izquierdo: : 
1) Cargando «el peso del cuerpo sobre el pie derecho, se golpea con el talón 
izquierdo a la altura de la mitad de aquél. 
2) Se golpea con la punta izquierda un poco atrás de la otra, llevando el peso 
del cuerpo sobre la misma. 
d 3). Apoyándose sobre la punta izquierda se golpea con todo: el pie derecho, pa 
sando de inmediato sobre éste el peso del cuerpo. 
41 Se golpea nuevamente con el talón izquierdo, como en 1). 
; 5) Se golpea con todo el pie izquierdo, con cierta fuerza (marcando el acento 
i del compás musical), y se lleva el peso del cuerpo sobre él. 
6) Silencio: los pies permanecen quietos, plenamente asentados. 
Pie derecho: 
1) Golpe con el talón derecho. 
2) Golpe con la punta derecha (peso del cuerpo). 
3) Golpe con todo el pie izquierdo (peso del cuerpo). 
4) Golpe con el talón derecho. : o 
5) Golpe con todo el pie derecho (peso. del “cuerpo). (Acento del compás). 
5) Silencio. 
Ast=se! continúa, alternando la iniciación con el pie izquierdo y el derecho. 


ZAPATEO BÁSICO. Pie izquierdo. 


1. Talón 1 2. Punta 1. 3. Derecho, 4, Talón i. 5. Izquierdo, 
pleno. pleno. 


- 6. (Silencio). 
ZAPATEO BÁSICO. Pie derecho. . 


1. Talón d. 2. Punta d. 3. Izquierdo, 4, Talón d. 5. Derecho, 
. pleno. * pleno. 
j : 6. (Silencio). 


Enseñamza.— Cuanco no disponga Ud. de. maestro, puede seguir 


estas indicaciones: 


£) -Practique primero a fondo los golpes de talén Y punta con el pie izquierdo, 
afirmándose..sobre el derecho, Son el rítmoy “ta - 48. «ta -tá...”, marcándolo con | 
estas sílabas, si lo «prefiere: "pa-pi-..., pa- pá. ." Luego, cargando, el peso 
i Jel cuerpo sobre' el pie izquierdo, ejecute “los golpes de talón Y punta con “el 


derecho. Insista “hasta adquirir pleno domimio: ' 
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b) Practique después la serie del pie izquierdo con extrema lentitud, teniendo 
especial cuidado de cargar el peso del cuerpo según se ha indicado. Marque el 
ritmo con la frase “pa-pi-to pa-pá...” u otra similar, prolongando bastante 
el silencio final. No se apresuré ni pase en seguida a la serie del ple derecho, 
porque si lo hace corre el riesgo de retrasar el aprendizaje. Evite Ud. el cansan- 
cio, haciendo frecuentes interrupciones; vuelva luego a la carga, pero golpee con 
lentitud. Cuando se sienta seguro vaya apurando un poco ——un poco, nomás — 
el ritmo, hasta que paulatinamente llegue al de la música. 


e) Pase entonces a la serie del pie derecho, comenzando nuevamente con 
extrema lentitud; no intente apurarse de entrada ni alternar con la otra serie. 
Practíquela hasta dominarla. 


d) Cuando domine ambas series independientemente, recién entonces prac- 
tíquelas en forma alternada, cuidando de dejar un buen intervalo entre una y 
otra. Oiga y juzgue Ud. mismo su zapateo; haga la serie izquierda, deténgase 
unos segundos y clasifíquesela ("bien”, “mal”); practique luego la derecha, de- 
téngase nuevamente y dígase a Ud. mismo si resultó “bien” o “mal”; vuelva a 
ejecutar la izquierda, haga una pausa Y clasifíquese; y así siga, sin apurarse; poco 
a poco va a notar Ud. que disminuye la pausa separatoria de ambas hasta que, 
de repente, se dará cuenta de que está zapateando como el mejor, al ritmo nor- 
mal, dando al breve silencio intermedio su duración exacta. 


e) Le queda luego por obtener la adecuación del zapateo a la ntúsica, -para 
lo cual es preciso que recuerde que el 5* golpe debe: coincidir con la nota acen- 
tuada (inicial) del compás. Comience el 'zapateo inmediataménte después de of 
esta nota (3% corchea del acompañamiento). e . o 


*En media hora puede aprenderse el zapateo básico, 
siempre que' se eviten los apresuramientos. 


Cepillado.— Es una derivación del zapateo de 5 percusiones, en 
el cual los golpes se' transforman .en simples y suaves arrastres O ro- 
ces de las plantas de los pies, como si “cepillaran” el piso, 


Describiremos brevemente la serie del ple izquierdo: 
1) Avanza el pie izquierdo, cepillando. . : 
a Retrocede el: mismo pie a su sitio, cepillando. 0% o 
3) El pie derechó (de apoyo) se desliza ún poco hácia atrás. E : 
4) Avanza el pie izquierdo nuevameñte, capillando. A 
5 Retrocede el mismo pie a su sitio,” cepillando. (Acento ¿del compás). 


* Del mismo modo se realiza la serie del pie derecho. 


El cepillado suele efectuarse también con 6 percusiones, tal como el za- 
pateo de 6 golpes que se explica más adelante. 


Zapateo cruzado, simple.— Deriva del básito y es. también de 
percusiones. Su principal característica es que cada pie- cruza pot. 
delante del otro, alternativamente;. golpeando un tanto ladeado con' 
su punta y su talón. Puede practicarse ¿on la fórmula rítinica del básico 


aa A 


a 
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1) 
2 


3) 
4) 


5) 


6) 
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4) 


5) 
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Pie izquierdo: : 
Se golpea con el talón del pie izquierdo y se cruza éste por delante del 
derecno, que soporta el peso del cuerpo. 


Se golpea con la punta izquierda un poco adelante y a la derecha del otro 
pie, llevando el peso del cuerpo sobre la misma. 


Se golpea con todo el pie derecho, haciéndolo soportar el peso del cuerpo. 
Se golpea con el talón del pie izquierdo delante del otro pie, descruzando 
aquél inmediatamente. 


Se golpea con todo el pie izquierdo en el sitio propio, con cierta fuerza, car 
gando el peso del cuerpo sobre él.. (Acento del compás). 


Silencio. - 


Pie derecho: 
Se golpea con el talón del pie derecho y se cruza éste por delante del: iz- 
quierdo, que soporta el veso del cuerpo. 


Se golpea con la punta derecha un poco "adelante y a la izquierda del ¿tro 
pie, cargando el peso del cuerpo sobre la misma. 


Se golpea con todo el pie izquierdo, llevando el peso del cuerpo sobre él. 


Se golpea con el talón del pie derecho delante del otro pie, descruzando aquél 
inmediatamente. 


Se golpea con todo' el pie derecho en el sitio propio, con alguna fuerza, 
haciéndolo cargar el peso del cuerpo.: (Acento del compás). 


Silencio. 


Así se continúa. 


ZAPATEO CRUZADO. Pie izquierdo. 


1, Talón i. 2. Punta li, 3. Derecho. 4, Talón 1, 5. Izquierdo, 


cruzada descruzando. en su lugar. 


6. (Silencio). 
ZAPATEO CRUZADO. Pie derecho. 


. 2. Punta d,, 3. Izquierdo. 4, Talón d., 5. Derecho, 
l- Talón dl cruzada. : a descruzandce en su lugar. 
6. (Silencio). 


. a 
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Zapateo básico con cruce final.— En el 5% tiempo se cruza el pie 
en movimiento por delante del de apoyo y se golpea con su planta 
un poco afuera. En la serie siguiente el pie de apoyo, que queda atrás, 
se lleva al costado del otro e inicia los golpes, cruzando a su vez en 
el 5% tiempo, Se le llama también zapateo trabado. 


Es de 5 percusiones y de igual fórmula rítmica que el zapateo básico. 


ZAPATEO BÁSICO, con cruce. Pie izquierdo. 


5. Izqu., cruzado 
6. (Silencio). 


L Talón L 2. Punta 1 3. Derecho. 4. Talón 1 


ZAPATEO BÁSICO, con cruce. Pie dereclro. 


1. Talón. d. 2. Punta d. 3. Izquierdo. 4. Talón «. 5. Der., cruzado. 
: 6. (Silencio). 
Zapateo cruzado sin retomo.— Deriva del cruzado simple y, como 
éste, es de 5 percusiones y se puede practicar con la fórmula rítmica 

básica (“pa-pi-to pa-pá...”). 
En el 5* tiempo se golpea con la punta del pie en movimiento, sin descru- 


zarlo, de modo que las piernas quedan formando una X. En la serie siguiente el 
pie de apoyo, que está atrás, se lleva al costado del otro e inicia allí su serie, 


cruzando a su vez en el 2% tiempo. 


ZAPATEO CRUZADO, sin descruzamiento. Pie izquierdo. 


1. Talón 1, 2. Punta 1, 3. Derecho. 4, Talón i.,, 5. Izqu., cruz. 


cruzada. cruzado. $. (Silencio). 
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ZAPATEO CRUZADO, sin descruzamiento. Pie derecho. 


l. Talón d. 2. Punta d,, 3. Izquierdo. 4. Talón d., 5. Der., cruz. 
cruzada. cruzado. 6. (Silencio): 


Zapateo saltado simple, con taco.— Es muy vistoso y tiene la ven- 
taja de que se presta a numerosas combinaciones, según cómo y dónde 
se percuta con el pie que no salta. Responde a la fórmula rítmica del 
zapateo básico, "pa-pi-to pa-pá...” 

Presentamos gráficamente sólo '2 formas: la simple y otra en que se “clava” 


atrás el pie en movimiento; como «creemos que basta el simple estudio de las 
figuras para comprenderlas, hemos ahorrado las explicaciones. 


o Una tercera forma muy común es aquella en que el pie que no salta, des- 
pués de “clavarse” atrás en el 49 movimiento, se asienta en el 5%, por detrás del otro. 


ZAPATEO SALTADO SIMPLE, con taco. Pie izquierdo, 


l. Derecho, 2. Punta i. 3. Derecho, 4, Talón i 5. Izquierdo. 
con saltito. con saltito. : 6. (Silencio). 


ZAPATEO SALTADO SIMPLE, con taco. Pie derecho. 


pa Ba ao 


L- Izquierdo, 2. Punta d. 3. Izquierdo 4, Talón d. 5. Derecho, 
con saltito, con saltito 6. (Silencio). 
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ZAPATEO SALTADO, 
clavando la punta atrás. Pie izquierdo. 


1. Derecho, | 2. Punta i. 3. Derecho, 4, Punta 1, 5. Izquierdo, 
con saltito. : con saltito. clav. atrás. 6. (Silencio). 


ZAPATEO SALTADO, 
slavando la punta atrás. Pie derecho. 


sn 


3. Izquierdo, 4. Punta d., 5. Derecho. 


1. Izquierdo, 2. Punta d, 
: con saltito. clav. atrás. 6. (Silencio). 


con saltito. : 
En los zapateos saltados suelen reemplazarse los saltitos por golpes de taco, 
sin levantar las puntas de los pies del piso (golpes de bisagra). Cansa' menos: 


Zapateos de 4 golpes.— Las percusiones se dan sobre las corcheas 
3, 42 y 6% de un compás, y sobre la 1* (acentuada) del siguiente, según 
la fórmula rítmica: : 

“a tác.óta | tá... ta tá... ta[tá...” 
Tiempos: 34 56 |123456j]|1l 2 

Estos zapateós se realizan comúnmente con saltitos, y a cada serie de 4 

golpes suele suceder una de 5 percusiones, con saltitos, realizada: por: el mismo - 
pie; en total, la serie completa consta de 9 movimientos. La iórmula es, entonces, 
la siguiente: 
“ta tá... ta| tá... pa-pi-to pa- | pá... ta tá 
ta | tá... pa-pi-to pa- | pá...” - 

En este tipo de zapateo se pueden efectuar muchas y vistosas combinaciones, 
según el recorrido del pie en movimiento y el lugar doride se hagan las percu- 
siones (en el sitio, adelante y airás, atrás y adelante, adelante con cruce, atrás 
con cruce, adelante con cruce y atrás cen cruce, etc.), y según también la forma 
de los golpes (de talón, de punta, de costado, “clavando la punta, etc.). Des- 
cribiremos una sola forma, que presentamos a continuación. Ñ 


Zapateo de 4 golpes con saltito y cruce por delante.— Pie izquierdo: 

1) Se golpea el pie derecho, dando un saltito, al tiempo que se eleva el izquierdo 
hácia adelante, con la pierna casi extendida, 

2) Se golpea con la punta izquierda, de costado, un poto delante y a la derecha 
del otro pie, flexionando la pierna. 

3) Silencio. 

4) Se golpea el pie derecho, con un saltito, mientras el izquierdo asciende oblí 
cuamente hacia su lado. : 
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5) Se golpea nuevamente con la punta izquierda, un poco delante y a la iz- 
quierda del ótro. pie (acento del compás). . 

6) Silencio. 


j ""Zapateo saltado dimelo. con taco (continuación del anterior). Pie izquierdo; 


1) Se golpea el pie“derecho, dando un saltito, y se eleva hacia adelante el iz- 
: quierdo. Luego se continúa el zapateo de 5 golpes según se ha explicado 
anteriormente. 


En la misma forma se realizan los 9 movimientos (4 -+ 5) para el pie derecho, 
Y luego se continúa de' igual manera. 


ZAPATEO DE 4 GOLPES, con saltitos y cruces, 
seguido del zapateo saltado simple. Pie izquierdo, 


a ii 


1, Derecho, 2. Punta i, 3. (Silencio). 4. Derecho, 5. Punta i. 
con saltito, cruzada. con saltito. 6. (Silencio). 


o 
pure ro 


. Derecho, 2. Punta i. 3. Derecho, 4. Talón i. 5. Izquierdo. 
con 'saltito. con saltito. 6. (Silencio). 


ZAPATEO DE 4 GOLPES, con saltitos y cruces, 
seguido del zapateo saltado simple. Pie derecho. 


» Izquierdo, 2. Punta d. 3. (Silencio). 4. Izquierdo, 5. Punta d. 
con saltito. cruzada. con saltito. 6. (Silencio). 
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1. Izquierdo. 2. Punta d. 3. Izquierdo, 4. Talón d. 5. Derecho. 
con saltito. con saltito. 6. (Silencio). 


Zapateo básico de 6 tiempos.— Es similar al de 5 tiempos; comien- 
za como éste, pero en el 5% movimiento se percute con la punta del 
pie, acentuadamente, y en el 6? con el talón del mismo pie. 


Como puede verse, en este zapateo no hay silencio. Una frase rítmica que 
le cuadra es ésta: "pa-pi-to pa-pi-to; pa-pi-to pa-pi-to”. 


Golpes de medio compás.— Cada uno de los golpes lleva medio 
compás y se dan sobre la 1? y 4* corcheas del acompañamiento. Pueden 
aplicarse con toda la planta o con cualquier parte de cualquier pie y 
en cualquier sitio (adelante, atrás, en cruz, etc.). 

Generalmente se usan al comienzo y en el desarrollo del Malambo y con 
menos frecuencia en los zapateos de algunos bailes. Se efectúan en las formas 
que se indican o en otras similares. 

a) Se da un golpe con todo el pie izquierdo sobre la 1er. corchea del 
compás inicial, y luego otro con todo el derecho sobre la 4% corchea. A continua- 
ción se golpea otra vez con este último en la ler. corchea del 2? compás, tras 


lo cual se comienza con el pie izquierdo las series del zapateo básico o de cual- 
quier otro. La fórmula rítmica es ésta: 


tán... ... ón... ... tá... pa-pi-to pa-| pá... pa-pi-to pa-|pá... 
1 d. | ad i id i Ji d. d. i d. jd 
b) Se dan los 3 golpes con el pie derecho — percutiendo dónde y cómo se 
desee —, y luego se inician las series del zapateo con el pie izquierdo, 


Cualquiera que sea la forma que se adopte para dar los 3 golpes, conviene 
que el último se percuta con el pie derecho, para poder iniciar las series de za- 
pateo con el izquierdo. 


Repiques.— El repique consiste en una rápida serie de 3 golpes 
fuértes dados con toda la planta de los pies, o bien con la planta de un 
pie y el taco y la punta del otro. Distinguimos el repique norteño, que 


es el más común y el que estudiaremos, y el sureño. 
El repique se realiza a mayor velocidad que el zapateo; los 3 golpes duran lo 
que 2 corcheas de compás de 6/8. 
Frase rítmica del repique norteño: “tá-ca-ta”; se acentúa el primer golpe. 
Frase rítmica del repique sureño: “ta-carta-tá”; se acentúa el 4% golpe, final. 
Los repiques se usan en el Malambo y en los tramos zapateados de las danzas, 
a los cuales da un remate sonoro (repique final). 


Repique final.— Se usa comúnmente para terminar los tramós za- 
pateados de nuestras danzas (Gato, Chacaréra, Triunfo, etc.), y gene- 
ralmente se realiza en los dos últimos compases. 


Los repiques se clasifican según la cantidad de golpes y la forma de darlos; 
los más comunes son los de 6, 7, 8 y 9 percusiones. 

El más sencillo es el de 8 percusiones y generalmente se da en las dos úl- 
timas series de cada tramo de zapateo, para rematarlo. Se le llama también repique 
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“cierre”. Sel realiza de esta manera: En el compás antepenúltimo $e ejecutan sólo 
los 3 movimientos de iniciación de la serie (talón izqu., punta izqu., planta der.), 
suspendiéndos> el 4* (talón izqu.) y dejando a tal efecto la pierna izquierda un 
tanto levantada. En la 1% corchea del compás siguiente (anteúltimo), se percute 
reciamente con el pie izquierdo, de plena planta, y a continuación se dan otros dos 
golpes, asentando sucesiva y rápidamente el talón derecho y la punta derecha; 
estas 3 percusiones llevan la duración de 2 corcheas. Luego se ejecuta el cierre 
con 5 golpes finales de planta, a la velocidad normal de uno por corchea (o sea 
con el ritmo de “papito papá”): izqu., der., izqu., der. y derecho. La fórmula rítmica 
es la siguiente: 


2 34 56 1 2 3. 4 5.6 1 
pa -pi-to... tá-ca-ta pa - pi - to - pa - pá 
ti. pi d. ... i td. pd. L d. i di d. 

A A A 
serie anteúltima (repique) golpes normales 


También se usa, especialmente en el Malambo, ejecutar el repique cierre con 
los 8 golpes de plena planta, iniciándolo con cualquier pie y terminándolo con el 
mismo, batido dos veces seguidas. Las percusiones se dan de esta manera: 

Repique izquierdo: — i.-d.-i.; d., i., d., i, 1. 

Repique derecho: d.-i-d.: i, d., i, d., d. : 

Si se usa este repique de plena planta en el cierre del zapateo de las danzas, 
como la anteúltima serie es izquierda, normalmente hay que usar el repique iz- 
quierdo, que se termina con el mismo pie, izquierdo, que es el que inicia el tramo 
de danza. Para usar el repique derecho, que termina con el pie derecho, es preciso 
“dar, al cortar: la serie anteúltima (i.), un pequeño saltito Y ejecutar el primer 
golpe del repique con el pie derecho; se cambia, pues, de pie. . 

Zapateos con desplazamiento.— En muchos bailes el caballero debe 
por fuerza desplazarse (avanzar, retroceder, darse vuelta, etc.) mientras 
zapatea, por lo que debe aprender a hacerlo con soltura. 

El dominio del zapateo en los desplazamientos le ha de permitir, además, 
practicarlo a veces, durante la marcha, en ciertas figuras (vueltas, giros, travesías, 
etc), lo que es de buen gusto y efecto, siempre que no se caiga en el abuso. 

He aquí algunas figuras en las que a veces puede zapatearse: 

a) En las vueltas enteras, en los 2 compases anteriores a la termi- 
nación de las dos medias vueltas que la forman. 

b) En las medias vueltas, en los dos últimos compases. 

c) En los giros, en los dos últimos compases. 

d) En las esquinas con giro en el medio, en los dos últimos compases. 

e). En general en todas las figuras de poco recorrido y de muchos 
compases de baile. 


El zapateo en las danzas.— Los tramos de zapateo en nuestros bai- 
les son por lo general de un número par de compases (4, 6, 8, 12, etc.). 
Por eso conviene-iniciarlos con el pie izquierdo (1*"- compás, impar), de: 
modo que se terminen con el derecho (último compás, par), con el 
objeto de que el izquierdo quede libre para iniciar el avance en la 
figura siguiente. 


En realidad la primer mudanza se inicia en los 4 últimos tiempos o corcheas 
del compás final de la figura anterior, dando. el 5” golpe, fuerte, sobre ¿a corchea 
tónica del ler. compás del tramo de zapateo; pero pueden no percutirse los pri- 
meros 4 golpes y comenzar el zapateo con el 5* (pie izqu.), continuando de inme- 
diato, con la serie del pie derecho. 


La terminación del tramo puede hacerse con la serie normal del pie dere- 
cho, o bien con un repique final. Como regla general debe recordarse que el 
tramo finaliza con el asiento del ' pie derecho, que carga el' peso del cuerpo, y 
el apoyo de la punta del izquierdo. 

En la mayoría de nuestros bailes conviene que el bailarín no repita las mu- 
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danzas en los diversos tramos de una misma parte; así, p. ej. en el 1* puede 
practicár el zapateo básico, en el 22 el cruzado, en el 3* el saltado, etc. Puede 
también, si desea lucirse, combinar en un mismo tramo dos o más mudanzas dis- 
tintas, sin olvidarse de hacer”el remate con un repique sonoro... Y ajustado. 


Zapateos en el Malambo.— Véase el capítulo de este baile. 


Invención de mudanzas.— Cualquier bailarín puede crear nuevas 
mudanzas o combinaciones, o practicar las que se usan con ciertas 
modificaciones personales, según su estilo; en estos casos, aparte del - 
mantenimiento del ritmo. »s de rigor que las invenciones sean criollas, 
propias de nuestros bailes, y artísticas, o sea de buen gusto, sin saltos 
acrobáticos ni contorsiones deformantes ni posiciones forzadas o anti- 
estéticas, que en ningún caso encontramos en nuestro acervo 
coreográlico. 


. ZARANDEO 

Zarandeo.— Es la figura femenina que corresponde al zapateo 
del hombre, en la que la dama luce toda su grácia y su donaire con 
armoniosos, coquetos y a la vez recatados movimientos de paseo, con 
los que procura admirar y atraer a aquél. : 

Para realizar el zarandeo la dama puede colocar sus manos en estas dos 
formas según le plazca: 

4). Se toma con ambas manos la pollera —a la altura en que aquéllas 
queaan, dejando los brazos caídos naturalmente —, y sujetándola delica- 
camente con los dedos índice y pulgar la levanta coquetamente un poco, 
mostrando sus zapatos, tanto para tener mayor libertad en sus movimientos 
de pies como para lucirse con su rítmico juego. 

b) Se toma con la manol derecha la falda, como se indica más arriba, 
y coloca con gracia su izquierda en la cintura, apoyándola en forma natural 
con el pulgar dirigido hacia atrás y los otros 4 dedos hacia adelante, evi- 
tando las posiciones afectadas. 

Es de mal gusto exagerar la elevación y el revuelo de la falda, y constituye 
un serio defecto el sacudimiento de la misma. : 

Al igual que el caballero —que debe cambiar sus zapateos en los diversos 
tramos de cada, parte —, la dama también ha de mudar sus zarandeos. Así, p. ej., 
en el Gato puede hacer primero 2-:zarandeos de 4 pasos c/u., y en el segundo 
tramo un zarandeo circular de 8 pasos. En el Triunfo — pongamos otro ejemplo —, 
si los tramos de zarandeo se inician desde las esquinas, puede alternar a volun- 
tad los zarandeos de $ pasos que se han indicado: el circular simple, el cuadri- 
látero con martillo, 'el circular con pases. 

También puede cambiar la posición de las manos en cada tramo, para dar 
mayor variedad a sus figuras. 

Durante el zarandeo la dama debe llevar a menudo su vista a los briosos 
pies de su compañero que, en su homenaje, zapatea frente a ella. 

Tipos de zarandeo.— Los zarandeos son libres, pero generalmente 
se los ejecuta describiendo figuras determinadas; según éstas y la can- 
tidad de pasos que se emplean, se los clasifica en varios tipos. Los 
más comunes y fáciles son los circulares 'o poligonales de 4, 6 y 8 pasos, 
con todos los cuales la dama puede alcanzar el sector del caballero, 
y en ocasiones, con algunos, llegarse casi hasta él. 

La dama ejecuta el zarandeo con el paso criollo común, de Gato, iniciando la 
marcha con el pie izquierdo. Pasea coquetamente delante del compañero, alzándose 
un poco la falda y moviéndola con gracia, ofreciendo siempre a aquél el frente o un 


flanco; nunca la espalda, salvo que el argumento lo exija. Esto último sucede muy 
raramente, y. en tales casos debe zarandear colocándose de espaldas al caballero, 
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lo cual tiene un significado especial: enojo, desdén, etc. : 

En el zarandeo de. 4 pasos la dama describe aproximadamente la figura de 
un cuadrado —o un rombo:== de lados curvos. En el ler. paso (izqu.) avanza 
oblicuamente hacia adelante: y la derecha; en el 2? (der.) avanza oblicuamente 
hacia adelante y la izquierda, y da el flanco derecho a su compañero; en el 3* 
(izqu.) pasa velozmente por delante de su compañero, ejecutando un cambio de 
frente, y se pone casi a la par de aquél, dándole el flanco izquierdo; en el 4* 
(der.). avanza en. arco hacia su base,-dando siempre el flanco izquierdo al caballero. 

En el Gato .y: en muchas danzas que tienen 8 compases para estas figuras 
la dama suele hacer: dos zarandeos de 4. pasos c/u. ' 
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Zarandeos de 4: y 8 pasos. 
Las plantas blancas indican el pie izquierdo y las negras el derecho. 


El zarandeo de 8 pasos es circular; los 3 primeros pasos son de avance en 
arco, por la derecha, hasta -llegar la dama a la izquierda: del varón; cerca de él, 
y darle casi su flanco derecho; las 2 siguientes son de pase en arco, por delante 
de aquél, cambiando de frente hasta ofrecerle casi su: flánco izquierdo; los 3 últimos 
son de regreso en arco, por el otro lado, hasta llegar a su sitio, donde queda dando 
al compañero su flanco izquierdo, con la punta | del pie izquierdo apoyada delante 
del derecho. 

El zarandeo de 6 pasos puede ser circular como el de 8, con 2 pasos de avan-. 
ce, 2 de pase y 2 de regreso tó 3 de avance y 3 de regreso), o cuadrilátero, como 
el de 4, con el agregado de un “martillo” (un paso de avance y otro de retroceso), 
o bien tener otras formas. 


_ Los zarandeos de otros tipos se presentan en la figura. 
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. Otros tipos de zarandeos. 
A: Zarandeo de 4 pasos. -B::Dos zarandeos de 4' pasos c/u. (eri total, 8 pasos). 
C: Zarandeo de 4 pasos en'forma de rombo alargado. D: Zarandeo circular de 8 
pasos. * Ez Zarandeo de 6 pasos: 4.en forma circular o cuadrilátera, y 2 en forma e 

nooo .. de “martillo”, , “F: Zarandeo circular de 6. pasos. - - 
Nota importante, Los “zarandeos' circularés' se diferencian de 
los giros, entra. otras cosas, porque eri ellos la dama no. se da- 
- vuelta Para. regresar. "sino, que retrocede de frente o de flanco 
. sin dar la espalda al..compañaro. 
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LAS REGLAS DE ORO ¡ 
PARA BAILAR BIEN NUESTRAS DANZAS ' 


1* No hable Ud.. ni con el compañero ni con los circunstantes; es antiestético, 
convierte al baile en acto mecánico y revela que se tiene poco interés en él. 
Además, todas las danzas tienen un argumento o un significado, y la charla lo 
anula o desnaturaliza. 

2 Ponga su alma en el baile, siéntalo; no dance mecánicamente, fríamente, 
como un autómáta, como quien hace gimnasia por obligación. Conozca bien no 
sólo la coreografía sino la naturaleza, el significado y hasta la historia de las danzas, 
para dar a cada una su propio estilo y juego pantomímico. 

3a ¡Respete siempre a su compañero, baile éste bien o... regular; en ningún 
caso lo menosprecie, lo rehuya o le escatime su mirada o su saludo —salvo cuando 
el argumento lo requiera, desde luego —. Atienda a él y al baile hasta el compás 
final, despreocupándose de los circunstantes y de cualquier otra cosa, 

42 Mire y cumplimente siempre a su compañero, salvo cuando el argumento 
de la danza lo prohiba o la posición lo impida; sonríale .en todo momento y sa- 
ládelo amablemente en toda oportunidad propicia. Durante lag mudanzas la dama 
debe mirar a menudo los ágiles pies de su compañero, que zapatea en su homenaje. 

58 Si el compañero se equivoca, haga todo lo posible por salvar o disimular 
el error, evitando ponerlo en evidencia; nunca cometa la indelicadeza de burlarse 
de su pareja o abochornarla. 

62 Respete el baile y su significado, ajustándose fielmente a la coreografía 
y a las figuras propias y tradicionales. No haga ni invente cosas raras, tratando 
de exhibirse o sobresalir; nunca desluzca un baile por querer lucirse Ud. Bailar 
con “estilo propio” no signifca —¡qué esperanza! — tener carta blanca para hacer 
cualquer modificación. : A 

72 Procure desarrollar un estilo propio, pero respetando siempre las coreogra- 
fías y la naturaleza de las danzas. Aténgase a los pequeños detalles de ejecución: 
forma de marchar, zapateando o no en ciertos momentos; largo de los pasos, según 
los diterentes tramos de las figuras; práctica u omisión de pausas y detenciones 
zapateos o zarandeos característicos; etc. ' : " 

82 El caballero debe ser galante y adaptarse al modo de bailar de la dama. 
Si, p. ej., ella hace en una danza las esquinas con giro “final, el varón debe efec- 
tuarlas en igual forma. : 

Y9e Practique algunas pausas y detenciones para cumplimentar y saludar al 
compañero, por lo menos en el último compás de las vueltas, medias vueltas y 
esquinas, y en el segundo de los giros, en éste marcarido el compás, 

10% Baile con sencillez y mesura, evitando caer en toda .exageración, tanto 
en las mudarizas como en las demás figuras y movimieñtos. ¿Qué puede pensarse 
del caballero que, buscando aplausos, hace cabriolas acrobáticas y contorsiones 
deformantes en los zapateos, y de la dama que, por igual motivo, levanta y mueve 
espectacularmente sus polleras o efectúa zarandeos groseros? 

112 Observe bailar a los que saben —y a los que no saben también—, y 
hágalo con atención, en forma crítica. Todos pueden enseñarle algo, pero, desde 
luego, trate de imitar lo bueno y de evitar lo inconveniente. 

122 Varíe las mudanzas en los distintos tramos de zapateo y zarandeo de 
una misma parte de cada baile; no haga siempre las mismas. Si puede, cámbielas 
en ambas partes; ¿puede Ud., caballero, por. ejemplo, lucir mudanzas distintas en 
cada uno de los 8 tramos de zapateo,del Triunfo? 

132 En- los bailes de enlace el caballero debe procurar no avanzar siempre 
de frente, obligando a la. dama a marchar de espaldas; es más- galante que él 
lo haga en esta última forma, permitiendo ásí a su compañera avanzar de frente. 
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14? Baile mentalmente tanto como pueda. Aprenda de memoria la coreografía, 
música y letra de cada una de las danzas, y haga trabajar su imaginación. 


15% Aprenda a bailar cada danza con un solo disco (sea el que recomendamos» 
o cualquier otro); pero cuando la domine practíquela con la mayor variedad po- 
sible de otros discos, con versiones o melodías distintas. 


ALGUNOS DETALLES 


Giros de las damas.— Los 4 giros más comunes que los caballeros 
hacen dar a sus damas tomándolas de una mano, pueden indicarse en 
estas 2 sencillas reglas: 

1* Cuando los compañeros se dan las manos correspondientes (der. con der. 
o izqu. con izqu., en diagonal), la dama gira hacia el lado del brazo libre, o sea 
“hacia' afuera”; no pasa, pues, debajo del arco de los brazos en alto. 


2* Cuando los compañeros se dan las manos contrarias (enfrentadas: izqu. de 
él con der. de ella, o der. de él con izqu. de ella), la dama gira hacia el lado de 
“la mano tomada, pasando bajo el arco de los brazos.en alto. 


El detalle de los A giros de la dama es el siguiente: 

1%: Manos der. unidas (en diag.): giro de la dama hacia afuera (izquierda). 

2% Manos izqu. unidas (en diag.): giro de la dama hacia afuera (derecha). 

3%: Mano izqu. de él con der. de ella (enfrentadas): giro bajo el arco de los 
brazos en alto (hacia la derecha). Este giro se llama “de enlace o de vals”. 

4: Mano der. de él con izqu. de ella (enfrentadas): giro bajo el arco de los 
brazos en alto (hacia la izquierda). 


Manos correspondientes en diagonal: Manos contrarias enfrentadas: 
giros hacia afuera. giros bajo el arco de los brazos. 


Grabaciones recomendadas.— Para el aprendizaje de cada danza 
se recomienda por lo menos una grabación fonográfica, generalmente 
con letra y voces de mando, las cuales se ofrecen al estudiante para 
su mayor comodidad. En la descripción de la coreografía se tiene es- 
pecialmente en cuenta la grabación que se indica, de modo que el 
ajuste de ambas resulte perfecto, compás por compás. 

La extensión de la introducción y de cada tramo se indica tal como figura 


en la grabación, aunque a veces haya alguna diferencia con lo que ea tradicional 
o con el contenido de las obras. | 


¿En qué se diferencia una vuelta entera de un giro, siendo que 
ambas figuras: son circunferencias? ¿En el tamaño? Generalmente, sí, 
.pero además en esto otro, que es fundamental: en la vuelta los bai- 
larines danzan en todo el cuadro, siguiéndose, y sus caminos coinci- 
den: o se cruzan; en el giro, en “cambio; bailan individualmente cada 
uno en su sector y sus caminos ni coinciden. ni se cruzas. 


SEGÚNDA PARTE | 
DANZAS NATIVAS: 


LOS AIRES :: : 
COREOGRAFÍA (1 Pareja) 


Posición inicial: firmes, guardando la colocación 22 'én ésquina, de flanco . 
al'Público, al cual el caballero da su izquierda. Se baila con castañetas y con 
paso criollo común, de Gato. 


“*PRIMERA.— Introducción, 8 compases (6/8); baile, 40. 


1) CUATRO ESQUINAS (16 c.), con “castañetas, hacia la izquierda, 
en arco al centro, con giro final en cada una. 

2) MEDIA VUELTA (4 c.), con castañertas: 

3) GIRO (4 c.), con castañetas. 

4) RELACIÓN DEL HOMBRE. (Sin música). 

5) MEDIA VUELTA (4 c.), con castañetas. 

6) GIRO (4 c.), con castañetas. 

7) RELACIÓN DE LA DAMA. (Sin: música). 

8) MEDIA VUELTA (4 c.), con castañetas. > 

9) GIRO FINAL (4 c.), con castañietas y coronación. 


SEGUNDA.— Es igual a la primera; los bailarines la inician desde 
los lugares opuestos. En esta parte la dama dice su relación en primer 
término (en el tramo'49), y-el hombre le responde luego en el tramo 7%. 


VARIANTES.— Esquinas hacia la derecha.— .C. .Vega indica recorrer las 
esquinas marchando hacia la derecha, en arco, alcanzando cada una de aquéllas 
de espaldas, retrocediendo, sin dar un giro. Indica ademá$ dar vueltas enteras 
donde en la coreografía que se presenta van las medias vueltas seguidas de 
giros (tramos 2? y 3%, y S* y 6%). : 

Ana M. Chazarreta también indica recorrer lás esquinas hacia la derecha, 
pero dando un giro final en cada una, sobre el hombro 'derecho. 


CLASIFICACIÓN. — Es una danza de pareja suelta e - independiente,” de 
movimiento vivo, que tiene la característica de presentar “relaciones, las que se 
dicen en la misma forma que en el Gato que también las lleva. (Véase). 

Se la considera danza de galanteo, y en ella el hombre simula cortejar a 
la dama, persiguiéndola en las vueltas y saliéndole al paso en los giros, hasta 
obtener su asentimiento en la coronación final. 


HISTORIA.— Usta danza, que además de “Aires” se llamó “Gato con rela- 
ciones”, simplemente “Relaciones” y además “Baile a cuatro caras”, tuvo vigencia 
en la campaña de todas nuestras provincias, especialmente en las del centro, 
norte y oeste, en las cuales gozó de general aceptación aproximadamente desde 
la 48 década hasta fines del siglo antérior, perdurando un.poco más en Catamarca 
y en algunas otras. También figuró entre los bailes de los salones provinciales, 
aunque su hoga en éstos no fué tan duradera cono en los ambientes rurales. 

En Chile, donde le llamaron el “Aire” (en singular), tuvo una gran difusión, 
y posiblemente la danza nos llegó procedente desd.» dicho país. En 1830 era allí 
muy popular. 

L Aretz dice que en Córdoba la llaman “Prima Cortada” porque antiguamente 
“el guitarrero simulaba la rotura de la cuerda para interrumpir la música y dar 
ocasión de recitar las relaciones. ms 

La primera versión musical completa corresponde! a A. A. Chazarreta (1920); 
fué tomada en Santiago del Estero. ho 
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1) CUATRO ESQUINAS (16 c.), con cast., avanzando los 


7) 
8) 
9) 


Y 


nn 


PÚBLICO 


AIR 
AIRES 


ya 
Relación del 


c aballero. 


Di Cuatro esqu. (16 c.). -2) 3) Med. v. y g..(8 €.). 4) Relación del hómbre. 


Relación de 


la Doma. 


5) 6) Med. v. y g. (8 c.) 7) Relación de la dama. 8) 9) Med. v. y g. Í. (8 e.) 


¿DISCOS.— W. BELLOSO: Opus OL 7011 LP.— M. VIERA: EMI-Odeón 5215 
LP. (1973). E 


RELACIONES.—. Son similares a las del Gato con relaciones: véase lo dicho 


tratar esta danza. - 


OTRAS COREOGRAFÍAS 


2 COREOGRAFÍA. EN CUARTO. Para 2 parejas. Posición inicial: firmes, en 
cuarto. Se baila con castañetas. 


PRIMERA.— Introducción, 8 compases; baile, 40. 


hombres hacia el frente y las damas hacia la derecha 
(en sentido opuesto al de las agujas del reloj). Al 
iniciar la marcha las damas hacen una conversión 
hacia la derecha, girando sobre la planta del pie de 
este lado, y avanzan de frente a la primer esquina; 
mientras dan la espalda a su compañero lo miran 
por sobre su hombro izquierdo, volviendo un poco 
la cabeza y el busto. Al llegar a las esquinas los com- 
pañeros se enfrentan y se cumplimentan, pudiendo 
ocupar los compases 3? y 4? con un pequeño balan- 
céo; el hombre puede emplearlos en breves zapateos. 
MEDIA VUELTA (4 c.), con castañetas. 

GIRO (4 c.), con castañetas. 

RELACIÓN DEL HOMBRE 1? (Sin música). 

MEDIA VUELTA (4 c.), con castañetas. 

GIRO (4 c.), con castañetas. 

RELACIÓN DE.LA DAMA la (Sin música). 

MEDIA VUELTA (4 c.), con castañetas. 

GIRO FINAL (4 <.), con castañetas y coronación. 


PÚBLICO 


AS 


SEGUNDA.— Es igual a la primera; los bailarines la inician desde los lugares 
opuestos. Las relaciones están a cargo de la pareja 2», comenzando el hombre 


respondiéndole a su turno la dama. 


(Adaptación de la coreografía 2* indicada por La Nusta). 
Nota.— A. Beltrame indica que la media vuelta final (tramo 8') es in- 


versa, en el sentido de las agujas de un reloj. 
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LOS AMORES 
COREOGRAHÍA (2 Parejas) 
Posición inicial: firmes en cuarto, Se baila con castañetas y con paso 
criollo: común, de Gato.. 


PRIMERA.== Introducción, 10 compases (6/8); baile, 48. 
1) AVANCES (4 c.), con castañietas. - 


“La pareja 2%, que es la que está más lejos del público, avanza hacia 
aquél por adentro, de este modo: los bailarines se acercan dando un paso 
en diagonal y en la dirección de avance; el hombre queda ligeramente de- 
trás de la dama, simulando perseguirla como para abrazarla, y ambos avan- 
zan así dos pasos; en los últimos tiempos del 3er. c. giran y se enfrentan, 
y en el 4? c. dan un paso hacia atrás y alcanzan los lugares que ocupaban 

- los contrarios, «haciendo allí un esbozo de saludo. 

La pareja' 1*, que es la que se halla del lado del público, avanza hacia 
el foro, por afuera; los bailarines rompen la marcha con una conversión 
hacia el lado de la pareja 2%, girando sobre la planta del pie derecho, y 
avanzan hacia los lugares de los contrarios mirándose y llevando el cue 
ligeramente vuelto hacia dentro; en el 3er. c. se enfrentan Y se acercan un 
poco, avanzando diagonalmente hacia el foro, y en el 4% c. dan un pasito 
hacia atrás y ocupan los sitios de los contrarios, esbozando allí un saludo. 


2) REGRESOS (4 c.), con castañetas. 
La: pareja 2% va hacia atrás, por atuera, y la 1% hacia el público, por 


adentro, en la misma forma en que lo hicieron antes sus contrarias. 

3) AVANCES (4 c.), con castañetas, como en el tramo 1?, 

4) REGRESOS (4 c.), con castañetas, como en el tramo 2. 

5) MOLINETE DE LOS HOMBRES (4 c.). “Hermanos son los varones...” 


Los caballeros avanzan hacia el centro, por la diagonal, unen sus manos 
derechas en alto (tomándose los pulgares en forma similar a la usada para 
pulsear, o apoyando simplemente las palmas) y hacen un medio molinete 
(o "molinillo”), describiendo sobre el eje de aquéllas una semicircunferencia, 
dándose siempre el frente; en los tiempos finales del 3er. c. se sueltan y mar- 
chan de espaldas hacia las esquinas opuestas, cambiando lugares; en el 4* e 
se cumplimentan. Mientras tanto las damas zarandean en sus sitios, 


6) MOLINETE DE LAS DAMAS (4 c.). “Hermanas son las mujeres...” 


Tal como los hombres, las damas unen sus manos derechas y realizan un 
medio molinete, cambiando lugares y cumplimentándose en el 4% c. Durante 
todo el tramo se toman las faldas con las manos izquierdas. Mientras, los ca- 
balleros zapatean en sus nuevos sitios. 

7) MOLINETE DE LOS HOMBRES (4 c.). "Hermanos son los varones...” 

En la misma forma que en el tramo 5, los hombres hacen otro medio 
molinete, pero esta vez uniendo sus marños izquierdas; cambian lugares y 
vuelven a los propios. Las damas zarandean en sus nuevos sitios. 

8) MOLINETE DE LAS DAMAS (4 c.). "Hermanas son las mujeres...” 

Unen las damas ahora sus manos izquierdas y hacen otro medio molinete, 
cambiando lugares y retomando los propios. Los hombres zapatean en sus sitios. 

9) CADENA CORRIDA (8 c.), con giro final de las damas. 

Cada bailarín describe una vuelta entera, de recorrido sinuoso, dando 
sucesivamente la mano derecha a su compañero y la izquierda al contrario; 
en los compases finales los hombres hacen girar a sus damas. (El detalle de 
la cadena se indica aparte). 

10) MEDIA VUELTA (4 c.), con castañetas, en forma conjunta, cam- 
biando lugares las parejas. 


11) GIRO FINAL (4 c.), con castañetas y coronación. 


SEGUNDA.— Es similar a la primera; las parejas la comienzan 
desde los sitios opuestos, marchando por dentro la 1* y por fuera la 2*. 


pareja 1). 


pu, 


- 2) Regresos (4 c.). 


10) Media v. (4 c.). . 
11) Giro final (4 c.). 
(Recorrido de la 


LOS AMORES 


"Baile. Versión de Andrés A. Chazarreta. Grabación del Conjunto 


"Llajta Sumac”. 
PRIMERA 
¡Primera! . 
Música: Introducción, 10 comp. 
1) A: Amor le llaman fortuna; 
yo le llamo indiferencia, 
2) porque nunca en los amores 
conseguí correspondencia. 
3) A Amor le llaman fortuna; 
yo le llamo indiferencia, 
€) porque nunca en los amores 
conseguí. correspondencia. 
5) Hermanos son los varones 
porque demuestran los corazones: 
6) hermanas son las mujeres 
porque aparentan lo que ellas quieran. 
7) Hermanos son los varones 


(Disco Víctor, 60-2178 A). 


porque demuestran los corazones; 


_8) hermanas son las mujeres 


porque aparentan lo que ellas quierex. 
¡Cadena! : . 
9) Anda chinita y anda, 
pierde la vida, pierde la calma; 
anda chinita y anda, 
pierde la vida, pierde la calma, 
¡Bueno! 
10) Laraila lará laraila 
lará lareila lará: laraila; 
11) laraila lará larajila * 
lará laraila lará laré. 
SEGUNDA 
(Se. repite toda la letra y música de 
la primera parte). 
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DISCOS.— Hnos. ÁBALOS: Víctor CAL 6105, 1.— Hnos, ABRODOS: Odeón 
DTOA/E 2054.— W. BELLOSO: Opus OL 7007.— A. OCAMPO: Disc, Jockey TD 
1610.— S. AMORES: Doma 40-101 LP. 


. 

LA CADENA CORRIDA.— El detalle es el siguiente: 

En el ler. c. las parejas se acercan, se dan las manos derechas (bajas y 
como si se saludaran), avanzan los hombres por dentro y las damas por fuera, 
cambian lugares y se sueltan; en el 2% c. los bailarines dan sus manos izquierdas 
a los contrarios, avanzan los hombres por fuera y las damas por dentro, y se 
sueltan; en el 3er. c. los compañeros vuelven a encontrarse —esta vez en el 
centro del sector contrario —, se dan la diestra, avanzan los hombres por dentro 
Y las damas por fuera y se sueltan; en el 4? c. dan-la mano izquierda a sus 
contrarios, avanzan los hombres portfusra y las damas por dentro y se sueltan; en 
el 5? c. vuelven a encontrarse los compañeros en su sector, cerca del lugar de 
la dama; nuevamente se dan las manos derechas, pero esta vez no se sueltan 
ni se pasan, sino que quedan enfrentados; en el 6% marcan el paso en sus luga- 
res, en tanto elevan sus manos derechas tomadas, y se cumplimentan; en el 7% 
los caballeros hacen dar a sus damas un giro a la i,, tras el cuál se sueltán y se 
ubican en sus bases (los caballeros retrocediendo); en el 82, ya en sus sitios, se * 


“cumplimentan. 


2? c.: Mano i. al contrario. 3% c.: Mano der. al comp. 


5? c.: Mano der. al comp. 6! e.: Giro de las damas. 


4? c.: Mano i. al contrario. 
La cadena corrida de los Amores. 


VARIANTES.— Avances con las manos tomadas.— 


Los avances hacia el 


público pueden hacerse tomándose los bailarines de las manos del lado' interior, 


como en el Cuando; los caballeros ofrecen las suyas colocándolas, palmas arriba. 
a la altura de los hombros de sus damas, y éstas apoyan las propias, Pa mas 
abajo, tomándose con las otras la pollera. En el 4% c. se sueltan, al ir hac 
atrás. . . 
Molinetes completos.— Éstos se suelen hacer en vez de los medios molinetes, 
retornando así los bailarines a:sus lugares. En el ler. c. se acercan al centro y 
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A A 


unen sus manos, realizan luego un molinete completo, y en el 4% c. retoman sus 
sitios. Un amable consejo: no perder tiempo al efectuar los molinetes, pues muchos 
se suelen quedar a mitad de camino. 

Cadena lenta.— En vez de completar la cadena en 4 compases, suelen em- 
plearse 6, dejando los 2 últimos para el giro de la dama y el retroceso. Los pria- 
cipiantes la encontrarán, desde luego, mucho más cómoda; pero si la adoptan 
deben recordar que no han de andar lerdos en el giro de la compañera y el 
retroceso. . : ? 

Vuelta entera.— Suele realizarse una vuelta antes de la cadena, suspendién- 
dose entonces la media vuelta y el giro final. En este caso la cadená se hace 
de la manera siguiente, para que las parejas cambien de sitio. o . 

- Cadena: Los compañeros se toman las manos derechas, altas, y realizan en 
_4 pasos un molinete completo y un cuarto de vuelta más; se sueltan luego y en 
el 5%, atravesando diagonalmeste el cuadro, dan la mano izquierda, baja, a sus 
contrarios, pasando al sector «puesto; en el 6% c. vuelven los compañeros a en- 
contrarse —cerca del lugar de las damas— Y entonces se dan' las “manos, de- 
rechas, bajas; de inmediato las elevan y los caballeros hacen dar a sus com- 
pañeras un giro sobre sí mismas hacia la izquierda. (sobre el hombro, izquierdo); 
- en el 8? c. se sueltan y se cumplimentan. o 

Otra forma de hacer la cadena con cambio de lugar es la siguiente: los. com- 
pañeros se dan las manos derechas, altas, y ejecutan en.su sector un molinete 
de 4 pasos, volviendo a sus sitios; en el 5% dan la mano izquierda, baja, a sus 
“contrarios, sobre la línea lateral que les corresponde, y pasan a ocupar sus lu- 
gares; en el 6* los compañeros se encuentran nuevamente, ya en el sector 
opuesto, se dan las manos derechas, altas y cambian de sitio, dando las mozas 
al pasar un giro sobre el hombro izquierdo, como en el pase final de las cadenas 
de la Media Caña. Ps 

La coreografía con vuelta entera antes de la cadena final es la indicada 
por A.-A. Chazarreta, quien la tomó a D. V. Lombardi, cuya versión procede de la 
provincia de Buenos Aires. po E : 


CLASIFICACIÓN.— Es danza de pareja suelta e independiente, “de movi- 
miento vivo. Generalmente es bailada por 2 parejas (4 personas); esto es, “en 
cuarto”, coordinando aquéllas sus movimientos para realizar muchas de las- figu- 
ras: molínetes, cadena, etc. : o O 

- El baile desarrolla un juego coreográfico de carácter amoroso, “en el que los 
caballeros galantean á sus damas, paseando con ellas o persiguiéndolas ' hasta 
que simbólicamente consiguen conquistarlas en la coronación “final De “acuerdo 
con la letra, en ciertos tramos los varones y las damas realizan molinétes por se- 
parado, alternadamente, con los que cada «sexo aparenta manifestar su: identidad 
de sentimientos y su oposición al otro. e : 


- HISTORIA.— Poco es lo que sabemos sobre la historia de esta hermosa dan- 
za. Se bailó antaño en la provincia de Buenos Aires, donde a principios de nuestro 
siglo gozó de cierta difusión. También cultivóse en otras provincias, pero. no dis- 
ponemos de documentos que lo atestigúen. o os 

En 1882 el músico sanjuanino Arturo Berutti describe la danza "el Amor” en 
el periódico porteño “Mefistófeles”, anotando una coreografía. distinta - de. la bo- 
naerense. o. ES 

isabel Aretz dice que actualmente se practica en. los valles de, Tafí (Tucumán) 
una danza llamada el Amor, y agrega que las versiones de la mismas. difieren 
bastante de las bonaerenses, . . ÓN : 

La misma musicóloga indica que también en. Catamarca, recogió versiones 
de los Amores. 

Andrés A. Chazarreta publicó su versión, tomada a Domiigo V. “Lombardi, 
en 1923 (3er. Album), y Andrés Beltrame hizo lo propio con_ Ja- suya en 1934 
(15 Cuadernillo). o 
: : RECITADO PARA LOS AMORES 

—¡Qué lindos son los amore: 
cuando hay correspondencia! 

«—¿Y si no la hay? -—Señores 
morderse o tener paciencia... 
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LA ARUNGUITA 
COREOGRAFÍA (1 Pareja) 


Posición inicial: firmes, en esquina (2* colocación). Se baila con pa- 
ñuelos y castañetas, empleándose el paso criollo común, de Gato. 


PRIMERA.— Introducción, 8 compases (6/8); baile, 28 compases. 
1) CUATRO ESQUINAS (16 c.), con pañuelo. 


< Cada esquina lleva 4 c.; en los 2 primeros los bailarines avanzan hacia 

el centro, hasta enfrentarse, y allí se cumplimentan; en los dos tiempos fina- 
les del 2* paso giran un cuarto de vuelta hacia la izquierda, siempre enfren- 
tados, y quedan de espaldas a la esquina siguiente, a la cual llegan marchando 
hacia atrás en los pasos 3? y 4?, Durante toda la marcha mueven o revolean 
graciosamente el pañuelo en alto (tomado por la punta o por la mitad), y 
en el 4* paso se saludan con él, bajándolo primero hasta el pecho y subién- 
dolo luego hasta el hombro o la cara. Así completan las 4 esquinas y re- 
tornan a sus sitios. 


2) SALUDOS (4 c.), con pañuelo; se ejecutan en los compases 2? y 4?. 


Saludos del hombre.— En el lr. c..el caballero avanza el pie izquierdo, 
dando un paso corto, y lo asienta con la punta dirigida un poco hacia la 
izquierda; en el 2% c. se afirma sobre el pie izquierdo y lleva el derecho de- 
lante de aquél, con la punta baja y rozando el suelo, y apoya ésta también 
dirigida levemente hacia la izquierda, al tiempo que vuelve un tanto su 
cuerpo hacia este lado y, dando casi el flanco derecho a su compañera, hace 
el saludo con el pañuelo, elevándolo hasta la altura de la cara. En el 3er. 
Cc. baja el pañuelo y, siempre afirmado sobre el pie izquierdo, lleva el derecho: 
hacia atrás y hacia la derecha, con la punta baja y casi rozando el suelo, y 
lo asienta con aquélla dirigida un tanto hacia el mismo lado. En el 4* Cc. 
se afirma sobre el pie derecho y leva el izquierdo delante.de aquél, con la 
punta baja y rozando el suelo; apoya ésta dirigida levemente hacia la derecha 
volviendo un poco su cuerpo hacia ese lado para dar casi el flanco izquierdo 
a la compañera, y saluda con el pañuelo como anteriormente. 

Saludos de la dama.— En los 2 primeros compases la dama avanza dando 
2 cortos pasos completos,: de Gato, describiendo un arco estirado hacia la 
izquierda; al apoyar el pie derecho, en el 2% paso, lo coloca con la punta 
dirigida un poco hacia la izquierda y vuelve su cuerpo hacia este lado, dando 
casi el flanco derecho a su compañero; apoya la punta del pie izquierdo de- 
lante del derecho y hace entonces el saludo en la misma forma que aquél. 
Retrocede luego dos pasos, en arco, y al asentar el pie derecho lo coloca con 
la punta un tanto dirigida hacia la derecha, vuelve su cuerpo hacia este lado 
Y. dando casi el flanco izquierdo al compañero, apoya la punta del pie iz- 
quierdo delante del derecho y brinda el segundo saludo. 


3) ZAPATEO Y ZARANDEO (4 c.). El zapateo debe ser suave. 
Los bailarines dejan el pañuelo en sus manos derechas; el hombre, suelto; 
la dama, tomando a la vez el pañuelo y la pollera. 


4) MEDIA VUELTA FINAL (4 c.), con castañetas, con encuentro en el 
centro y coronación. 
En el ler. c. los bailárines se colocan los pañuelos sobre el hombro 

izquierdo. : : 


SEGUNDA.— Es similar a la primera; los bailarines la comienzan 
desde los sitios opuestos. 
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PÚBLICO 


1) Cuatro esqu. (16 c.). 2) ler- saludo" (2 c.). 


3) Zap. y zar. (4 c). 4) Media v. f. (40)... 2) ler. saludo, * 


LA ARUNGUITA 


Baile. Versión de Andrés A. Chazarreta. Grabación del Conjunto 
“Llajta Sumac”. (Disco Víctor, 60-2178 B). 


introducción musical, "SEGUNDA - 
Recitado : . . ¡4 la otra! . 
Las lalgarrobas están maduras, Música: Introducción, 8 comp. 
perfuman l'aire' los jarillales ¡ Adentro! 
y los coyuyos están cantando 1)  Causanimi agonizaspa 
toda la gracia de tu donaire, huañun causan del dolor; 
En el revuelo de tu pollera, causanimi agonizaspa 
cuando tú bailas, morocha hermosa, huañun causan del dolor; 
hay tanta gloria que me parece * por una preciosa flor 
de que la vida fuera otra cosa. zonkoita martirizaspa; 
: por una preciosa flor 
PRIMERA ? zonkoita martirizaspa. 
¡Primera! . 2) Maitaj mamaiki 
A o yacuman tera. 
Música: Introducción, 8 comp. 3) * Tetai quirispa, Arunga, 
¡Adentro! - sujuan tarera, 
Música de baile, 28 comp. Puede - ¡Alural! 
cantarse con:'la misma letra de la se- 4)  Arunguíta chiquitita, 
gunda parte, : . - y Arunguita de mi amor. 


DISCOS, Hnos. ÁBALOS: Víctor CAL 6105, II.— Hnos. ABRODOS: Odeón 
4093.— A. CASTELAR: Víctor AVL 3583.— A. OCAMPO: CBS 8750 LP.— S. AMO- 
RES: Doma 40-102 LP, 


VARIANTES.— Baile con castañotas.— Lo indican La fusta, A. M. Chazarreda, 
Larralde y otros. . 

Esquinas hacia la derecha— A, M. Chazarreta las indica así, con castañetas 
y cen giro final sobre el hombro derecho en cáda una. 


Saludos.-— Ambos bailarines pueden hacer el mismo tipo de saludo, sea uno: 
u otro 
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Cuando se baila con castanetas se estila también hacer este otro saludo. 
Cargando el peso del cuerpo sobre la pierna izquierda se avanza diagonalmente 
el pie derecho extendido, dando un pasito corto, y se apoya su punta; en el 2* 
compás se saluda .con la mano derecha, inclinando un poco el tronco y la ca- 
beza hacia este lado. En el 385. c. se vuelve el pie derecho a su lugar, se adelanta 
el izquierdo, y se hace en el 4' c. un saludo similar al anterior, pero con la mano 
'izquieraa. Los hombres colocan la mano libre atrás, con el dorso apoyado un poco 
más abajo de la cintura; las damas se toman con ella la talda. (Beltrame indica 


colocar la mano libre sobre el pecho). 
Zapateos y zarandeos.— Pueden hacerse antes de los saludos. 


CLASIFICACIÓN.— Esta delicada danza es de pareja suelta e independiente, 
tiene movimiento vivo y se caracteriza por los graciosos y galantes saludos que 
los ballarines se brindan. El caballero corteja delicadamente a la dama a lo largo de 
las esquinas, manitestándole sus sentimientos con el mudo pero expresivo len- 
guaje de su pañuelo; ella le responde graciosa y recatadamente con el suyo, y 
ambo3 se oirendan luego los gentiles y delicados saludos, airosas expresiones de 
tina galantería. La coronación que remata la rapida media vuelta final representa 
la conquista de la dama por el caballero. 


HISTORIA.— Tampoco sobre esta danza se tienen muchas noticias históricas; 
parece ser que solamente se balló en la provincia de Santiago «ael Estero. 

Se la ha llamado por error “danza quichua”, posiblemente a causa de que 
su lea contiene algunos versos y expresiones en la lengua del mismo nombre, 
tan común en Santiago del Estero; es criolla y, como muchas otras, pertenece sin 
duda a la familia de las danzas americanas derivadas de los antiguos bailes eu- 
ropeos que España introdujo en América en la época colonial. 

Guarda cierto parecido con la Lorencita y ambas tienen delicados y graciosos. 
saludos que se hacen en forma similar. l. Aretz dice que'es “probablemente la. 
misma danza con distinto nombre”, 

La primera versión musical es la de Andrés A. Chazarreta (1927). 


- EL BAILECITO 


CLASIFICACIÓN.— Es una graciosa danza de pareja suelta e independiente, 
de movimiento cadencioso y generalmente no muy vivo, en el cual se deja notar 
la iniluencia incaica, 

En el desarrollo de su juego coreográfico el caballero corteja delicadamente 
a la dama en todas las figuras, rindiéndole el homenaje de su admiración con los. 
suaves y expresivos movimientos del pañuelo. El acercamiento final y la coronación 
simbolizan la conquista de la dama por parte de aquél. 


HISTORIA.— Algo confusa se nos presenta la historia de esta danza, a causa 
de su nombre, ya que a veces resulta difícil saber si en los documentos éste se 
emplea en lorma especilica para designarla o en lorma genérica para referirse a 
la totalidad de los bailes populares” de Perú, Bolivia y la región norte de la Ar- 
gentina. En estos países se usaron los nombres de “Bailecitos de tierra”, "Bailecitos 
de la tierra” y '“Bailecitos” para' distinguir todas las danzas de galanteo que el 
pueblo cultivaba, y no solamente la que ahora nos ocupa. . 

Otro motivo de contusión lo produce el nombre de “Bailecito” aplicado al Gato 
en varias provincias, especialmente en las del centro y ael oeste. 

“Nos llegó de Bolivia, penetrando en el noroeste argentino a mediados del 
siglo anterior; luego se extendió por las provincias de Catamarca, Tucumán, San- 
tiago del Estero y Córdoba. 

Su origen remoto, como el de muchas de nuestras danzas, debe buscarse 
en los bailes del Viejo Mundo que España trajo a los puertos americanos, y 8s- 
necialmente a Lima, en la época colonial. 
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Esta danza, que goza de gran favor en las reuniones de los centros tradicio- 
'nalistas, pertenece al folklore vivo, pues en la actualidad se baila espontáneamente 
en Jujuy (especialmente en la Quebrada de Humahuaca) y en algunas regiones 


de Salta. : - o 
La primera versión musical publicada en nuestro país corresponde a Andrés 
A. Chazarreta (1916); la segunda, a Manuel Gómez Carrillo (1920). 


EL BAILECITO NORTEÑO DE DOS 


2% COREOGRAFÍA (1 Pareja) 
Forma jujeña actual (Quebrada de Humahuaca) 

Posición inicial: Firmes, enfrentados, dispuestos sobre la mediana del 
cuadro del baile. (1% colocación). Se baila con pañuelos. (No se usan las 
castañetas). El paso es el criollo común, similar al del Gato, y debe llevarse 

. suavemente. Ñ 

PRIMERA. — Introducción, 18 compases; baile, 32. . 
i) VUELTA ENTERA (8 c.), con pañuelo. Es similar a la vuelta inicial de la forma 
en cuarto, que se describe aparte. Los bailarines se cumplimentan en los 

compases 4* y 8". 

VUELTA ENTERA, más cerrada (8 c.), con pañuelo. Es igual a la del tramo VAS 
de la forma en cuarto. ? 

3) GIRO (4 c.), con pañuelo; saludos en los compases 2 y 4. 

4) CONTRAGIRO (4 c.) con pañuelo; saludo en el 4% compás. 

5) MOLINETES (8 c.), tomados del brazo. Los bailarines (conservando, si gustan, 
su pañuelo en la mano) se acercan al ler. c., enlazan sus brazos izquierdos, 
mirando en sentido inverso, y así unidos giran hacia la derecha, sobre el eje de 
los brazos enlazados, con paso saltadito. En el 4? c. se sueltan con rapidez, se 
vuelven, enlazan los brazos derechos y giran entonces hacia la izquierda; en 
el 8? c., ya de nuevo en sus propios lugares, se sueltan, se enfrentan y se 
cumplimentan. 

SEGUNDA. —Es igual a la primera. Los danzantes la inician desde los mismos 
higares que tenían al comenzar la primera. 
En Jujuy rio suelen bailar la danza con tercera. 


2 


El bailecito norteño. 
La rueda, que se baila con paso saltadito, 
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EL BAILECITO 
COREOGRAFÍA (1 Pareja) 


Posición inicial: firmes, enfrentados, dando el caballero su izquierda 
al público (1* colocación). Se baila con pañuelos: y castañetas, empleándose 
el paso criollo cormán, de Gato, llevado suavemente. . 


PRIMERA.— Introducción, 18 compases (6/8); baile, 32. 


1) AVANCE Y RETROCESO (8 c.), en huso, por la derecha, con pa- 
Ruelo. 

Los bailarines, partiendo desde la posición de enfrentados, avanzan por 
la derecha ("pañuelos afuera”), describiendo un arco alargado, de forma 
parecida a un paréntesis; en el 2? paso se ponen a la par y se cumplimentan; 
en el 3? se pasan levemente y cruzan hacia la izquierda, de espaldas; en el 
4% quedan cerca del centro, dándose casi los flancos derechos, y entonces 
practican una ligera detención, se miran y se saludan con el pañuelo. En 
el 5% c. inician el retroceso por el lado opuesto, marchando de espaldas hacia 
sus lugares, y en el 6? se cumplimentan; en el 8? alcanzan sus puestos y 
se saludan. Durante toda la marcha mueven o revolean airosamente el pañuelo 
en alto (tomándolo el caballero por una punta y la dama por el medio). Ambos 
hacen los saludos de los c. 4? y 8* bajando el pañuelo hasta el pecho y su- 
biéndolo luego hasta el hombro «o la cara. 

Se considera de mal gusto abandonar el enfrentamiento y correrse late- 
ralmente un poco para adoptar una posición inicial que "evite el choque” 
de los bailarines. No se debe hacer; hay que arrancar desde la posición de 
enfrentados y describir un arco al avanzar y otro al retroceder. Al terminar 
la figura deben aquéllos quedar enfrentados y no ladeados. 


2) AVANCE Y RETROCESO (8 c.), en huso, por la izquierda, con pa- 
ñuelo. 
Es similar al anterior, pero se inicia por la izquierda (“pañuelos adentro”). 


3) GIRO (4 c.), con pañuelo; saludos en el 2? y 4* compás, 

Los bailarines perten extendiendo el brazo derecho, que porta el pañuelo, 
hacia abajo y un poco hacia la derecha, de modó que la palma de la mano 
quede hacia adelante, y durante el ler. c, van volviendo ésta hacia adentro, 
graciosamente. En el 2? c. se dan los flancos derechos; se detienen un bre- 
vísimo instante y se saludan, subiendo el pañuelo a la altura del hombro 
o de la cara; en el 3er. c. reinician la marcha, con viveza, elevando nueva- 
mente el pañuelo, y en el 4? completan el giro, se enfrentan y se saludan 
por segunda vez, en la misma forma. 


4) CONTRAGIRO (4 c.), con pañuelo; saludo en el 4* compás. 
5) MEDIA VUELTA (4 c.), con castanetas. 


En el ler. c. los bailarines colocan el pañuelo sobre el hombro izquierdo. 
6) GIRO FINAL (4 c.), con castañietas y coronación. - 


SEGUNDA Y TERCERA.— Son iguales a la primera; los bailarines 
inician la segunda desde los lugares opuestos, y la tercera desde los 
propios. 

En nuestro medio este baile suele ejécutarse tres veces. Es costumbre 
que el músico o el director exclame, después de la segunda: “¡Tres, tres, 
a la moda de San. Andrés”, *, y ofrezca a los danzantes la delicia de la yapita. 


RECITADO PARA EL. , BHLECITO 


Bailecito de lós cerros, 
dulce son de la quebrada: 
cuando el pañuelo levanto 
echo a los aires mi alma. 
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4) Contragiro (4 c.). 5) 6) Med. v. y g. f (8 c.). 3) Giro; 1er. sáludo. 
¡VIVA JUJUYI Bailecito. 
Danza argentina popular. Recopilación de Rafael Rossi. Grabación de 
los Hermanos Aramayo y su conjunto. (Disco tk, S-5078 B). 
] PRIMERA - ¡Vivan los cerros - pintarrajeados 
¡Se va un bailecito, coyita! - de mi quebrada! 
Música: Introducción, 18 compases... 3) De mi quebrada . 
¡Adentro! humahuaqueña. : 
Música: Baile, 32 compases. 4) No te separes de mis amores; 
aa tú eres mi dueña, 
SEGUNDA 5) Lara larala lara laraila 
¿Se va la segunda, cantadita! lai larai lará: 
Música: Introducción, 18 compases. 6) No te separes de mis amores; 
1 Adentro! tú eres mi dueña. 
1) ¡Viva Jujuy y viva la puna : , 
“ y viva mi amadal eN TERCERA 
¡Vivan los cerros pintarrajeados ¡Se va la yapita pa” los pobres! 
de mi quebrada! "Música: Introducción, 18 compases. 
2) ¡Viva Jujuy y viva la puna ¡Allá se va! 
y viva mi amada! Música: Baile, 32 compases. 


LOS SALUDOS.— En algunos hugares de Buenos Aires suele verse ejecutar 
el primer saludo “hacia afuera” y el otro “hacia adentro”, intercalándolos en el 
2* y 4* c. de un giro o un contragiro. En el primero los bailarines se dan la espalda 
cerca del centro, y saludan “hacia afuera”, mirando en dirección contraria; en al 
segundo, ya en sus lugares y dándose el frente, aquéllos se saludan entre sí, mi- 


rándose. Esto no se practica en el noroeste, donde la danza tiene vigencia natural. 


VARIANTES.— Avances y retrocesos.— Se acostumbra también ejecutarlos 
describiendo arcos más alargados que los descriptos, con.los cuales los bailarines 
llegan hasta el lugar del compañero; esta forma tiene el inconveniente de que 
aquéllos se ven obligados a danzar varios compases dándose las espaldas, sin 
poder mirarse cómodamente. 


Media vuelta final.— Puede bailarse dando un giro final sobre el hombro de- 
recho en los compases 3? y 4%. E : - : 
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EL BAILECITO NORTEÑO 
: COREOGRAFÍA (2 Parejas) 
Posición inicial: Firmes, en cuarto. Se baila con pañuelos. (No se usan 
las castañetas). El paso es el criollo común, similar al del Gato, y debe ser 
llevado suavemente. 
En los tramos en que se usan los pañuelos, los caballeros llevan la mano 
izquierda al costado o apoyada atrás, en tanto que las damas se toman deli- 
cadamente la falda con la suya. 


PRIMERA. — Introducción, 18 compases; baile, 32. 
1) VUELTA ENTERA EN CONJUNTO (8 c.), con pañuelo, 


Al iniciarse la vuelta los hombres se adelantan un poco, aproximándose a 
las damas (ler. c.), y desde entonces las siguen de cerca (hasta el 7% compás), 
festejándolas con su pañuelo, mientras ellas mueven el suyo y miran a sus 
compañeros por sobre su hombro izquierdo. En el 3er. c., cumplida la primer 
media vuelta y ya en los lugares opuestos, las damas giran donosamente 
sobre el hombro derecho; en el 4? <. los compañeros, tras el giro de las damas. 
se cumplimentan con el pañuelo. 

Prosiguen la vuelta en los compases 5% y 6*, tal como al principio, y en 
el 7%, realizada la segunda media vuelta y ya las damas en sus lugares, éstas 
ejecutan otro girito sobre el hombro derecho en tanto que los caballeros 
retroceden a sus bases; en el 8? c. los compañeros, cada uno en su sitio, se 
cumplimentan. 

2) VUELTA ENTERA ESTRECHA, por parejas (8 c.), con pañuelo. Cada 
pareja da una vuelta aisladamente. 

Los bailarines realizan la primer media vuelta avanzando por la derecha 
casi en línea recta; en el 2? c. los compañeros se enfrentan en el centro de su 
sector, dando cada uno su flanco izquierdo a su base, y allí se cumplimentan. 

En el 3er. c. los bailarines giran sobre su hombro derecho y se desplazan 

hacia el lugar del compañero, que alcanzan en el 4? c., momento en el cual 

vuelven a cumplimentarse. En forma parecida ejecutan a continuación la 

segunda media vuelta (compases del 5* al 8%), retornando a sus lugares. 
Estas medias vueltas suelen llamarse '“cruzaditas”. 


3) GIRO (4 c.), con pañuelo; saludo en los compases 2* y 4. 

A este giro se suele llamar “atada”. 

4) CONTRAGIRO (4 c.), con pañuelo; saludo en el 4? compás. 

A este contragiro suele llamársele “desatada”. 

5) RUEDA (8 c.), tomados los 4 bailarines de las manos; dan una vuelta 
y una contravuelta con paso saltadito. 

En el ler. c. los 4 bailarines colocan su pañuelo sobre el hombro izquierdo 
se acercan un poco al centro del cuadro de baile y se toman:'de las manos, 
formando una rueda; dan entonces alegremente una vuelta completa (o casi 
completa) en los primeros 4 compases, y de inmediato ejecutan una contra- 
vuelta, también de 4 compases; en el 8”, ya en sus sectores pero aun sin 


soltarse, se cumplimentan; en seguida se sueltan. 
Como se ve, al terminar la primera las parejas no quedan en los sitios 


opuestos; esto es, no liay cambio de lugar. 

El paso saltadito es el mismo del Carnavalito. 

Nota. — En Jujuy los saludos consisten en simples galanterías, a "veces 
apenas esbozadas, y no se estila ejecutarlos como .en Buenos Aires. Ello no 
obsta, sin embargo, para que en nuestras peñas los hagamos con toda la 
ceremonia a que estamos acostumbrados. 


SEGUNDA. —Es igual a la primera. Los bailarines la inician desde 
iva mismos sitios que tenían al comenzar la primera. 
En Jujuy no suelen bailar la danza con tercera. 
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3) Giro (4 CJ, con sa- 4) Contragiro (4 c.), con 5) Rueda (3 c.). Vuelta 
ludos (2? y 4* c.). : un saludo (4* c.) y contravuelta. 


«VARIANTES. — Vueltas finales, — En la rueda suelen hacerse dos vueltas com- - 
pletas, en vez de ejecutar una vuelta y una contravuelta. 
Ahura.— En el ahura los bailarines se toman a veces del brazo y no de la mano 


y así dan vuelta con paso saltadito; desde luego, con tal toma la soltura de. movi- 
“mientos no es muy grande. 


DISCOS.-—— Hnos. ÁBALOS: Víctor 3AE 3535, y CAL 61005, I ("El Pajarito"). — 
¡Hnos. ABRODOS: Odeón DTOA/E-2134— A. CASTELAR: Víctor AVL 3123 ("Ba- 
jando al valle”). — C, GARCÍA: Disc Jockey LDP 30047 ("¡Viva Jujuy!”).— A. OCAM- 
"PO: CBS 8.750 (Versión de A. A. Chazarreta). 


LA CALANDRIA 


HISTORIA.— Según las constancias de que disponemos, esta graciosa danza 
bailése en San Luis, Córdoba y Santa Fa durante la segunda mitad del siglo pa- 
«sado y los primeros lustros del presente. En la actualidad ya no se la practica, 
“pero aún vive su recuerdo en la memoria de los músicos viejos, como lo prueban 
las investigaciones realizadas en-1954 por la Sra. Dora Ochoa de Masramón y la 
"Srta. Amanda Morales Ponce, en San Luis, y los estudios del Profesor Raúl E. Vidal 
«en la misma provincia. 

Tal como sucedió con otras danzas, para designarla se adoptó una palabra 
significativa o repetida del texto, en este caso “calandria”; por el mismo motivó 
“también se la llamó, según C. Vega, “Sapito”. 

La coreografía que presento está basada en la que gentilmente me envió 
la Sra. Ochoa de Masramón, de Concarán (San Luis), tomada por ella en 1954 
a una vieja criolla “que había sido cascarita para el baile”, en el pueblito se- 
-«rrano de San Martín, de la misma provincia. Para prepararla tomé además algunos 
«elementos de la coreografía recogida por el Profesor Vidal y tuve en cuenta varios 
datos aportados por la Srta. Morales Ponce. 

El Profesor Joaquín López Flores me ha hecho conocer una versión coreográ- 
“fica de la Calandria que es más larga que la que indico; se inicia con 4 esquinas. 
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LA CALANDRIA o 
“COREOGRAFIA (1 Pareja) : : 
Posición inicial: Firmes, enfrentados, dando el caballero su izquierda al 
público (1* colocación). Se baila con castañetas “y con paso criollo común.. 
de Gato. . 
PRIMERA.— Introducción, 8 compases (6/8); baite, 28. 
1) CRUCE por la derecha (4 c.), con castañetas, cambiando lugares. 
Los bailarines avanzan por la derecha (cediéndose la izquierda) y des- 
criben una línea ligeramente curva, dándose siempre el frente y pasando muy 
cerca uno de otro. En el 3er. c., ya en los sectores opuestos, quedan casi de- 
espaldas a los lugares de sus contrarios y hasta ellos llegan, en el 4? c., con- 
servando tal posición. 


2) CRUCE por el mismo lado (4 c.), con castañetas, volviendo a sus. * 


puestos. . 
Retornan en la misma forma y por el mismo lado a sus lugares, cedién- 
dose la derecha, o sea desandando el camino recorrido en la ida. 


3) VUELTA ENTERA (8 c.), con castañetas, dando giros. 

Parten vivamente y en el 3er. compás, ya en los sitios opuestos (media. 
vuelta), dan un giro rápido sobre su hombro izquierdo; en el 4? c. se en- 
frentan y se cumplimentan. Salen otra vez briosamente y en los compases. 
finales, ya en sus puestos nuevamente, ejecutan 2. giros rapidísimos, seme- 
jantes al anterior; en el 8% c. quedan dándose casi los flancos izquierdos y: 
desde esta posición se cumplimentan. 

En vez de dar los giros, el caballero puede zapatear íntegramente la, 
vuelfa y repicar en los últimos compases de cada una de las 2 medias vueltas. 


4) ZAPATEO Y ZARANDEO (8 c.), omo en el Gato. . 
La dama realiza un zarandeo circular de 8 c., llegando cerca de la iz- 
quierda de. caballero y pasando graciosamente frente a él. 


5) MEDIA VUELTA FINAL (4 c.), yendo al centro, con castañetas y 


coronación. 
En el 3er. c., ya en los sectores opuestos, giran sobre su izquierda y- 
avanzan hacia el centro, enfrentándose; en el 4? c. se coronan. 


SEGUNDA.— Es igual a la primera; los danzantes la comienzan. 
desde los sitios opuestos. 


OTRAS COREOGRAFÍAS 
2% COREOGRAFÍA.— Recogida por el Profesor Raúl E. Vidal, en San Luis. 
Para una pareja. Posición inicial: Pirmes, enfrentados (1* colocación). La dama hace- 
castañetas y el caballero imita “con las manos, en continuo movimiento, los de las 
alitas de la calandria”, “siguiendo a la compañera en insistente persecución”. 
PRIMERA: Introducción, 8 comp. (6/8); baile, 28. 7 
1) CRUCE por la derecha (4 c.); en el 4* c. os bailarines se enfrentan. 
2) CRUCE por el mismo lado (4 c.), desandando el camino recorrido. 
3) CRUCE por la izquierda (4 c.); en el 4* c. se enfrentan. 
4) GIRO (4 c.), con un saludo en el 4? c. 
$) ZAPATEO Y ZARANDEO (8 c.); -ella realiza un zarandeo circular de 8 ce. 
6) GIRO FINAL (4 c.), con coronación. (La segunda es similar). : 
SEGUNDA.— Es igual a la primera; se inicia desde los lugares opuestos. 
3* COREOGRAFÍA.— Recogida por Carlos Vega en San Luis, Para una pare-: 
ja. Posición inicial: Firmes, enfrentados (1? colocación). 
PRIMERA: Introducción, 8 comp. (6/8); baile, 28. 
1) VUELTA ENTERA por la derecha (8 c.), con castañetas. 
2) VUELTA ENTERA INVERSA, por la izquierda (8 c.), con castañetas. 
3) ZAPATEO Y ZARANDEO (8 c.). 
4) ENFRENTAMIENTO y medio giro (4 c.), cambiando lugares, con castañelas. 
SEGUNDA. Es iqual a la primera; se comienza desde los sitios opuestos 
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PÚBLICO 


2) Cruce, regr. (4 c.). 3) Vuelta ent. (8 c.) 


4) Zap y zar. (8 c.). 5) Med. v. final (4 c.). 
LA CALANDRIA 
Danza Argentina, popular, Recopilación de Carlos Vega. Grabación de 
los Hnos. Abrodos y su Conjunto, con' Alicia de la Vega. (Discos Odeón, 
¡ 55771 A, y DTOAJE 2183). 


PRIMERA ' SEGUNDA 
Música: Introducción, 8 comp. ¡Se va la otra! 
) - ¡Adentro! Música: Introducción, 8 comp. 
a . ¡Adentro! : 


1) Soy como la calandria Doy landria $ 
que no sosiega, que no sosiega, ) na calandria joven 
2) soy como la calandria ] puso un huevito, puso un huevito; 
2) una calandria joven 
puso un huevito, puso un huevito, 
3) y el compañero alegre 
plantó un nidito, plantó un nidito- 
y el compañera alegre 
plantó un nidito, plantó un nidito, 
Salí sapito 
de la cantera. 
—¿Quién vino al baile? 
—La sanluiseña. 
Salí sapito - 
de la represa. 
—¿Quién vino al baile? 
—La cordobesa. 


que no sosiega, que no sosiega. 
ha 3) hasta llegar al puerto 

donde navega, donde navega; 
hasta llegar al puerto 

donde navega, donde navega. 


4) Salí sapito 4) 
de la laguna. 
—¿Quién te gobierna? 
—Nazario Luna. 
Salí sapito 
de la alacena. 
—¿Quién te gobiernar 
—Pancho Gigena. 


¡Ahura! : ¡Ahura! 
5) Soy como la calandria : 5) Una calandría joven 
que no sosiega, que no sosiega. puso un huevito, puso un huevito. 


CLASIFICACIÓN.— La Calandria es una ágil danza de galanteo, de pareja 
suelta e independiente y de movimiento vivo. 

Representa el galanteo y el asedio de la dama por parte del varón, que la 
persigue en las vueltas y zapatea en su honor, procurando ganarse su admiración. 
El encuentro final y la coronación significan la anhelada respuesta, la conquista 
amorosa. 

DISCOS.— Hnos. ABRODOS: Odeón DTOA/E 2183.— W. BELLOSO: Opus OL 
7007.— A. CASTELAR: Víctor AVL-3540.-— S. AMORES: Doma 40-104 LP. 
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EL CARAMBA - 

COREOGRAFÍA (1 Pareja) 
Posición inicial: firmes, enfrentados, dando el caballero su izquierda 
al público (1% colocación). Se baila íntegramente con castañetas, empleándose 
el paso criollo común, de Gato. : : 


PRIMERA.— Introducción, 12 compases (6/8); baile, 38. 
1) GIRO (4 c,). con castañetas. 
23 CONTRAGIRO (4 c.), con castañetas. 

Q MED"” VUELTA (4 c.), con castañetas. 

45 GIRO (4 c.), con castañetas. 

5) CONTRAGIRO (4 c.), con castañetes. 

5) GIRO (4 c.); con castañetas. 

7) MEDIA VUELTA (4 c.). con castañetas. 

8) GIRO (4 c.), con castañetas. ' 

9) MEDIA VUELTA (4 c.), con castañetas. 

10) GIRO FINAL (2 c.), con castañetas y coronación. 


Es impropio hacer esta figura final de 2 compases girando en forma de 
trompo sobre la' planta del pie izquierdo. 

. Este giro final, similar al de la Lorencita y del Ecuador, suele ofrecer 
dificultades al princiante;: para hacerlo correctamente y a tiempo, he aquí 
una manera. En los comp. 3% y 4* de la media vuelta final, cuando el canto 
“dice por última vez “una cosa tan fácil, caramba”, los bailarines doblan ya al 
cantarse “una” (3er c,, ler. tiempo, pie izquierdo), y en “fácil” (4% c, 
Jer. tiempo, pie derecho) avanzan un paso, acercándose y dándose casi los 
flancos derechos, tal como en el 2? compás de los giros: allí marcan en su 
lugar los 2 tiempos finales del 4? compás, al cantarse “-cil caramba”, y arran- 
can vivamente en el ler. compás del giro final, apoyando el pie izquierdo 
después de “caramba” y antes de “que”; mientras giran apoyan sucesivamente 
y a tiempo el pie derecho en “que se”, el izquierdo en “pu-” y finalmente 
el derecho en "-diera”, completando el giro y haciendo la coronación. 


SEGUNDA.— Es igual; se inicia desde los lugares opuestos. 


VARIANTES.— Giros iniciales. — Algunos autores indican que la danza se 
inicia con un contragiro seguido de un giro, a la inversa de lo que señala la 
coreografía anterior. 

DISCOS.— Hnos. ABRODOS: Odeón 4093.— W. BELLOSO: Opus OL 7003, 

CLASIFICACIÓN.— El Caramba es una danza de galanteo, de pareja suelta 
e independiente, de movimiento vivo, caracterizada coreográficamente porque en 
ella sólo entran giros. contragiros y medias vueltas, de cuya armónica combinación 
resulta un hermoso juego de círculos en que pueden lucirse los bailarines. 

Es una amable pantomima amorosa en la que el caballero_simula perseguir 
a la dama (vueltas) o salirle al paso en uno y otro sentido (giros y contragiros).' 
festejándola y procurando conquistarla, lo que a la postre consigue tras el gra- 
cioso y veloz girito final, rematado en la significativa coronación. 

Su hermoso texto poético ofrece la repetición insistente, a manera de estri- 
billo. de la voz “caramba”, que le da nombre. 

HISTORIA.— Esta danza alegre y vivaz, todo vueltas y revueltas, llamada 
muy propiamente “danza de los giros”, se bailó mucho en la campaña bonaerense 
—donde la cultivó el gaucho “sureño” — y en el litoral, alcanzando además al- 
guna difusión en el interior del país. . 

Domingo V. Lombardi, tradicionalista que ha hecho significativos aportes para 
- el mejor conocimiento de nuestro folklore, tomó una versión de esta danza en 
1932 al Sr. Juan Zabala, de más de 70 años de edad, quien recordaba haberla 
visto bailar en sus mocedades, en la región de Tapalqué (Buenos Aires). Se 
cultivaba, pues, en la campaña bonaerense, hacia 1860, 

Entre las versiones antiguas citaremos la de Juan Álvarez (1908) y la de lacinto 
Fernández: ésta fué escrita en compás de 2/4. 


PÚBLICO 


1) Giro (4 c.). : 


2) Contragiro (4 «.). 
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3) 4) Med. v. y g. (8 c). 


5) Contragiro (4 c.). 


9) Media v. (4 c.). 
10) Giro final (2 c.). 


6) Giro (4 c.). 


CÓMO RECORDAR FACILMENTE ' 
la coreografía del Caramba, que alterna 
2, 3, 1 y 1 giros o contrag. con medias vueltas. 


Jo): 


7) 8) Med. v. y g. (8 c.).. 


Sbiros 1giro. 


2 giros, media. v.; 3 giros, media v.; 
l giro, media v.; giro final. 


EL CARAMBA 
Danza argentina. Arreglo de Andrés Beltrame. Grabación de los 
Hnos. Abrodos y su conjunto. (Discos Odeón 55108 A, y Odeón 4093). 


PRIMERA 
Música: Introducción, 12 compases. 
¿ Adentro! * 
1) Verde es el romero, caramba, 
cuando está en botón; 
2) verde es el romero, caramba, 
cuando está en botón; 
3) pero en reventando, caramba, 
morada es la flor; 
4) pero en 'reventando, caramba, 
morada es la flor. 
5). Me mandan que te olvide, caramba, 
como si fuera; 


6) me mandan que te olvide, caramba, 


como si fuera, 

7) una cosa tan fácil, caramba, 
que se pudiera; 

) una cosa tan fácil, caramba, 
que se pudiera, caramba; 

9) una cosa tan fácil, caramba, 
una cosa tan fácil, caramba, 

10) que se pudiera, 


SEGUNDA 
Música: Introducción, 12 compases. 
¿ Adentro! 


1) Si de cristales fuesen, caramba, 


los corazones; 
2) si de cristales fuesen, caramba, 
los corazones, 
3) que bien claras se viesen, caramba, 
“las intenciones; 
4) que bien claras se viesen, caramba, 
las intenciones. 
5) — Caramba me pides, caramba, 
Caramba te doy; 
6) Caramba me pides, caramba, 
Caramba te doy; 
7) bailemos el Caramba, caramba, 
caramba me voy; 
8) bailemos el Caramba, caramba, 
caramba me voy, caramba; 
9) bailemos el Caramba, caramba, 
” bailemos el Caramba, caramba, 
10) caramba me voy. 
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- EL CARNAVALITO 
COREOGRAFÍA (8 Parejas) 


ESPECTÁCULO.— Es ésta una coreografía para no menos de 8 pa- 


rejas, presentada como para que sirva de guía en la preparación de un 
espectáculo. Incluye las figuras más comunes. 


1) 


2) 


3) 


Si se lo desea, los danzantes pueden llevar gajos de albahaca o rami- 
tas en las manos o en los sombreros, o bien pañuelos, 'El bastonero porta en 
su “mano derecha un ¡banderín formado con cintas de vivos colores, o sim- 
plemente un pañuelo,:al que imprime airosos movimientos de ascenso, des- 
censo y revoleo en toda ocasión propicia. 


ENTRADA. Baile. libre, constitución de las parejas y formación de 
la hilera. 

: Con los primeros compases de la música los bailarines comienzan a 
llegar al lugar del baile (escenario) desde afuera y desde todos los lados —aún 
desde la sala o platea —, bailando a compás, ya solos, ya en' parejas o en 
grupos. Danzan unos instantes libremente y luego se disponen a comenzar 
el baile. Al decir él bastonero “¡Parejas!”, los caballeros ofrecen sus brazos 
izquierdos a las damas y se forman las parejas, las que se colocan una tras 
otra, guardando alrededor de un metro de distancia; el director o bastonero 
queda a la cabeza con su dama, llevando en la mano derecha un banderín 
o un pañuelo. Forman así una hilera de parejas. 


SERPENTINA libre, en parejas. Cambios de brazo. 


La hilera avanza con itinerario libre, dando vueltas a uno y otro lado. 
En esta figura, como en otras similares, las parejas pueden ejecutar los 
típicos movimientos de inclinación a izquierda y derecha. 

A la voz “¡Cambio de brazo!" cada caballero marca 3 ó 4 pasitos en 
su lugar y se inclina levemente; la dama se suelta, pasa por delante de 
aquél rápidamente, sin darle la espalda, y se coloca del otro lado, tomande 
con su brazo izquierdo el derecho de él, tras lo cual la pareja prosigue e! 
avance. Al ordenarse "¡Otro cambio!” la dama pasa a ocupar su lugar a la 
izquierda del caballero. Desde luego, pueden realizarse todos los cambios 
que se deseen, pero con el último la dama debe encontrarse a la izquierda 
de su compañero. 


CÍRCULO con giros de las damas; una vuelta. Zapateo. 

A la voz de “¡A la vuelta!” o “¡Al círculo!” las parejas, tomadas del 
brazo, inician la marcha en forma circular, en el sentido opuesto al de las 
agujas de un reloj, Cuando se ordena “¡Un girito de las damasl” todos se 
detienen; los compañeros se sueltan, se toman las manos de los brazos que 
estaban enlazados, las levantan y los hombres hacen. dan un giro a sus 
damas debajo del arco de los brazos; luego vuelven a enlazarse y a con- 
tinuar avanzando en círculo. Pueden darse varios giritos, intercalándolos en 
la vuelta. 

Al indicarse '¡Zapateol” inician éste, y lo terminan a la orden de. 
“¡Buenol” (Véanse aparte las indicaciones sobre el zapateo). 

Así completan una vuelta; el puntero llega hasta el centro de atrás. 


4) PUENTE directo. 


Desde el centro de atrás las parejas avanzan en línea recta hacia el 
público; cuando la puntera llega al frente de los bailarines, a la voz de 
“¡Puentecitol”, se sueltan y dan rápidamente un medio giro por el lado in- 
terior, quedando de espaldas a los espectadores; se toman entonces de las 
manos interiores (der. de él, izqu. de ella) a la altura de sus cabezas, Jfor- 
mando puente, y de inmediato contramarchan hacia el foro. Las demás parejas 


5) 


6) 


7) 


8) 


9) 


19) 


11) 
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pasan bajo el puente, agachándose, y a medida que llegan al frente hacen 
lo mismo que la primera. Luego de pasar la última pareja bajo el puente de 
la primera, ésta se suelta y ambos bailarines dan un medio giro por el 
lado interior; enlazan entonces sus brazos interiores, se agachan y contra- 
marchan, pasando bajo el puente que forman las demás parejas, las que 
luego, por turno, hacen lo propio que aquélla. Al salir la primera del puente, 
los bailarines se yerguen y, siempre del brazo, avanzan con paso corto hacia 
al irente, por la línea media, seguidos por los demás. : 


ALAS. 

Al llegar las parejas al frente, a la voz de “¡Alas!” los bailarines se 
sueltan y, batiendo palmas a compás, se abren en dos alas, yendo los hom- 
bres hacia su derecha y las damas hacia su izquierda. Contramarchan hacia 
el fondo, en arco, pasan cerca de los respectivos centros laterales y alcanzan 
por fin el centro de atrás. . 


ALAS cruzadas. . 

Al indicarse la figura, desde el centro de atrás cada una de las hileras 
describe un círculo completo, girando los caballeros por fuera y en el sen- 
tido de las agujas de un reloj, y las damas por dentro y en el sentido con- 
trario. Así llegan de nuevo hasta el centro de atrás. 


22 PUENTE, con pasaje posterior. . : 

Al llegar al centro de atrás los compañeros, guardando cierta distancia 
entre sí, se dan las manos, las levantan formando puente y avanzan hacia el 
público. Al llegar la primer pareja al frente, los bailarines se sueltan, dan 
medio giro, se toman del brazo y, agachándose un poco, pasan por debajo 
del puente avanzando hacia el foro; al salir de aquél se incorporan, se sueltan 
y cambian de brazo, en la forma descripta anteriormente, colocándose la dama 
a la izquierda de su compañero. Las demás parejas hacen lo mismo; la última 
pasa por debajo de su propio puente y lo rompe. 


CÍRCULO con molinetes. 

Las parejas dán una vuelta en círculo y a intervalos reálizan molinetes, 
a la voz de "¡A ver los molinetes!” Los bailarines se' sueltan, enlazan los 
brazos izquierdos y giran por la derecha 2 pasos, cambiando lugares; se suel- 
tan luego, enlazan los brazos derechos y giran por la izquierda otros dos pasos, 
retornando a sus sitios; se sueltan entonces, enlazan sus brazos como al 
principio y siguen avanzando. : 


SERPENTINA de. uno, tomados de la mano. Zapateo. 

A la voz de “¡De uno!” todos se toman de las manos, dando cada dama 
su derecha al compañero y su izquierda al varón que la sigue, y la fila asf 
formada describe una línea sinuosa y libre. Evítense los tirones. o 
A voz de mando inician y terminan “un -zapateo. 


CRUCES de la fila; descruzamientos. . . 

'Al ordenarse “¡Cruzar la líneal” el puntero se enfrenta: con la fila y elige 
a un bailarín para “cruzarlo”; entonces él y los que le siguen hasta el ele- 
gido- pasan por debajo del puente que forman el brazo de aquél y el del 
que va a continuación, de modo que al final el bailarín queda mirando en 
sentido opuesto al de la fila y con los brazos en cruz. Para el descruzamiento 
el puntero procede en forma similar, pasando por el mismo puente pero en 
sentido inverso al anterior. Desde luego, pueden realizarse tantos cruces cómo 
se deseen. : : 


RUEDA de hombres y damas. (Rueda grande). - 


'A la voz “¡A la rueda!” el puntero se dirige hácia la dama, que ocupa: 
el último lugar en la fila, y ambos se dan: la mano, cerrando la rueda; ésta 
comienza a girar en sentido opuesto al de las agujas de un reloj. El basto- 
nero puede indicar.cambios en el sentido de la rotación tantas veces como 
desee; voz de mando: “¡Al otro lado!” 
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12) DOBLE RUEDA. Se forman dos ruedas; la de damas, al centro. 


13) 


14) 


15) 


16) 


17) 


18) 


Al indicarse “¡Las damas al centrol”, todos se sueltan; aquéllas avanzan 
unos pasos y forman una rueda' interior, que comienza a girar hacia la iz- 
quierda; los hombres avanzan también un poco y forman otra rueda, exterior, 
que principia a girar hacia la derecha; ambas ruedas van, pues, en sentido 
inverso. Dan una vuelta y se detienen cuando el puntero alcanza el centro 
de atrás, momento en que las parejas deben encontrarse, quedando las da- 
mas delante de la mano izquierda de sus compañeros, Los bailarines espe- 
ran la nueva orden bailando en sus lugares. ? 

Cuando no se baila en escenario, para facilitar el acomodamiento de los 
bailarines el bastonero puede dar esta voz: “¡Alto las ruedas!” La de damas 
se detiene de inmediato y la de caballeros sigue girando hasta que aquéllos 
se colocan a la derecha de sus compañeras. : . : 


1* CANASTA o. rueda entrelazada. 

Al ordenarse “¡Canastital”* o "¡Coronar a las compañeras!” los hombres 
levantan los brazos, siempre unidos, y los colocan delante de las'damas, al 
nivel de la cintura; forman así la canasta y la nueva rueda gira hacia la de- 
recha hasta que se da la orden. siguiente. j 


2 CANASTA; “zambullida” de los hombres.. 

Al darse la voz “¡Otra canastital” o “¡Zambullidal” los hombres levan- 
tan sus brazos, los retiran y los bajan por detrás de las damas, y de inme- 
diato se inclinan, pasan su cabeza y su tronco por debajo del arco de los 


¿brazos de aquéllas (que los levantan un poco), y se yerguen. Quedan todos 


de nuevo entrelazados, con las manos unidas y apoyadas en la región lumbar 
de los bailarines inmediatos. La rueda gira hacia la izquierda hasta que se 
da la voz de “¡Afueral” 


VIBORITA de los hombres. . 


Al darse la voz Ye "¡Afuera y puentecito de ellas!” los caballeros se 
inclinan y las ruedas se desentrelazan; las damas marcan el paso en su lugar 
y levantan un poco Jos brazos, con las manos siempre unidas, formando puen- 
tes en rueda. : : 

El puntero suelta al último hombre, quedando con la mano derecha 
libre, e inicia —'seguido por todos— un paseo. en zig-zag, entrando y sa- 
liendo de la rueda de las damas repetidas veces, ya sea por arcos inmediatos 
o separados. Para terminar la figura da una vuelta por el interior de aquélla 
y cuando todos han entrado toma de la mano al último caballero y, a la 
voz de "¡Ahí no más!”, todos se detienen junto a la mano derecha de sus 
compañeras, dando el frente al centro. : 


VIBORITA de las damas. : 

A la voz de “¡Viborita de ellas!” -los- hombres. levantán sus brazos y for- 
man arcos; las damas hacen entonces el zig-zag, y lo ejecutan en la misma 
forma que aquéllos, yendo delante la compañera del puntero. Al' final dan 
una vuelta por dentro, forman rueda y se detienen delante de la mano iz- 


quierda de sus compañeros. 


CÍRCULO con vueltecitás. 

* Al indicar el bastonero “¡Parejasl”, los bailarines se sueltan,. giran un 
cuarto de vuelta hacia la derecha y forman las parejas, enlazándose como al 
principio. Dan entonces una vuelta en círculo, y a intervalos, á la voz de 
“'¡Vueltecita!” realizan dicha figura, deteniéndose: los hombres permanecen 
casi en su lugar, marcando el compás y dando muy cortós pasitos hacia atrás, 
en tanto que las damas giran en torno suyo hasta completar una vuelta; a' 


continuación res "udan la marcha. 


CALLES. Fornian dos calles. 


La ler. pareja avanza por la línea de atrás hasta pasár alrededor de the- 


dio metro el centro; al indicar el puntero “¡A las calles!” las dos parejas 
delanteras ejecutan una conversión hacia el público y avanzan' hacia el 
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frente con .pasos cortos, separándose en los primeros hasta quedar a una 
distancia de 3 metros. Las parejas 3* y 4* llegan hasta los puntos de conver- 
sión de las dos primeras y desde allí avanzan hacia el público, siguiéndolas; 
lo mismo hacen las demás, de a pares (5* y 6%, y 7* y 8”, de modo que se 
forman dos hileras de 4 parejas que avanzan hacia los espectadores. A la voz 
“de “¡Palmas!”, los danzantes se sueltan y comienzan a batir rítmicamente 
las palmas. Al llegar al frente cada una de las 4 hileras realiza una contra- 
marcha hacia fuera y avanza hacia el foro. Cuando los 4 primeros bailarines 
llegan al fondo los compañeros se enfrentan y marcan el paso en su lugar; 
lo mismo hacen los que les siguen, y de esta manera se forman las dos calles. 
En Jujuy forman una sola hilera de parejas, y esto es lo tradicional; pero 
- conviene constituir dos o más cuando las parejas son numerosas, para que no 
demore mucho la ejecución de las figuritas. 


19) JALEO. Zapatean primero las damas y luego los caballeros. 

Al indicar el bastonero “¡A ver ellas!”, las damas zapatean, volviéndose 
hacia la izquierda y la derecha alternadamente, inclinándose con gracia, 
mientras los hombres baten palmas; luego éstos comienzan a zapatear, a la 
orden de “¡Ahora ellos!”, palmoteando entonces las damas. (Véase aparte 

_ la explicación del zapateo). 


20) CALUYO. Molinetes con manos en alto, 


Cuando el director ordena “¡A ver ese Caluyol” los danzántes dejan 
el jaleo y realizan la figura típica de la danza de este nombre. Los compañe- 
ros unen sus manos izquierdas en alto, tomándose los pulgares, y dan una 
vuelta por la derecha hasta volver a sus sitios; cambian entonces las ma- 
nos y dan una vuelta por el otro lado. Continúan el Caluyo hasta la nueva 
orden. 


21) FIGURITAS. 


. A ia voz de “¡Ahora las figuritas!” las dos parejas del fondo avanzan hacia 
el público, por dentro de sus respectivas calles, haciendo con gracia una de 
aquéllas, previamente preparada; las «dos pueden ejecutar la misma o una 
distinta cada una. Al llegar al frente, los hombres hacen dar un giro a las 
damas (uniendo las manos der. o las que convengan), y las parejas se co- 
locan delante de su respectiva hilera, en los sitios que las primeras, que 
se corren hacia atrás junto con todas, les dejan libres. Las otras parejas mar- 
can el compás en sus lugares, baten palmas y festejan a los actuantes, y 
cuando éstos llegan al frente se corren un lugar hacia atrás. Las que van 
quedando en último término cumplen su turno y avanzan ejecutando figuri- 
tas distintas de las anteriores, y al final las hileras quedan como al principio. 
Si éstas son largas conviene que cada pareja salga cuando.la anterior está 
a mitad de camino; esto ahorra tiempo. 
Las figuritas se explican aparte. 


22) DESARME de las calles. 


Cuando el bastonero indica "¡Al desarmel” las dos parejas del fondo (1* 
y 2') se enlazan del brazo y avanzan: hacia el público; los demás bailarines 
se corren hacia el foro y sucesivamente hacen lo propio. Al llegar las dos 
parejas punteras al frente, la 1* contramarcha hacia el centro y enfila hacia 
el fora por la línea media; la 2* realiza igual movimiento y sigue tras de 
aquélla, y lo mismo hacen todas 'las demás al llegar al frente, alternando las 
impares y las pares. Así se forma una sola hilera de parejas, la que al llegar 
al foro inicia una vuelta. 


23) CÍRCULO, primero en parejas y luego de uno. 

Vuelven a formar el círculo, torciendo hacia la izquierda al llegar al fondo; 
al cubrir media vuelta, a la voz de “¡De unol”, las parejas se sueltan y todos 
se toman de la máno, dando cada dama su derecha al compañero y su i2- 
quierda al, hombre que la sigue; la última no da su mano :al puntero, de 
modo que la línea no se cierra. 
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24) CARACOL. - 

Al llegar al centro de atrás, a la indicación de “¡Y ahora el caracoll”, al 
bastonero inicia dicha figura y marcha en espiral hasta el centro; allí hace 
una conversión de 180% y contramarcha también en espiral hasta llegar al cen- 
tro de atrás, 


25) FINAL. Salida agitando los pañuelos. 

: Al llegar los dos primeros bailarines al centro de atrás, a la voz de 
“¡Parejas!” ambos levantan las manos unidas y la dama, que se suelta del 
hombre que la sigue, da un giro por debajo de los brazos; se enlazan luego 
y marchan por el fondo hacia la salida, mirando al público y agitando, a 
manera de saludo, los pañuelos. Las demás parejas hacen lo propio, en hilera. 
Pueden dar una vuelta antes de salir. 


FIGURITAS PARA LAS CALLES.— Son numerosas y sumamente interesantes; 
sólo describiremos aquí algunas de ellas, casi todas típicas. Cada pareja elige 
su figurita entre las que se estilan, y se luce con ella, pero puede también bailar 
alguna de su creación, siempre que guarde el estilo propio del Carnavalito. 

Para realizar las figuritas todas las parejas, por turno, proceden según se in- 
dica. Los bailarines que ocupan el último lugar de cada calle avanzan 2 pasitos 
hacia el centro de la que les corresponde, toman la posición inicial e inician la 
marcha hacia el público, ejecutando su figurita; al llegar al frente se sueltan, se: 
enfrentan, se cumplimentan y retroceden de espaldas a ocupar el primer puesto 
en la fila que les corresponde por sexo. 


Nota.— En todas las figuras en que los bailarines se toman con uns 
mano, el varón deja la libre al costado del cuerpo, naturalmente caída y 
la dama coloca la suya en la cintura o es toma con ella su pollera. 


MOLINC.— Paso saltadito. Posición inicial: de flanco al público, uno junto 
a otro, mirando en sentido contrario y dándose los flancos izquierdos, con los. 
brazos izquierdos enlazados. Dan una vuelta sobre el eje de dichos brazos;. se 
sueltan, enlazan los derechos y dan otra vuelta, en sentido contrario; así, alternando 
el enlace, dan vueltas y avanzan hasta el frente. 

Variante: Después de soltarse ambos los brazos, el varón puede dar un girito- 
rápido sobre el eje del otro brazo, inclinándose un poco, antes de enlazarlo con 
el correspondiente de su compañera. 


MOLINETE.— Paso saltadito. Posición inicial: los bailarines, de flanco al 
público, se dan las manos izquierdas a la altura de la cara de la dama (tomán- 
dose los pulgares como en la posición para pulsear, o bien apoyando sólo las 
palmas); el caballero deja su mano derecha al costado y la dama se toma la 
pollera con la suya. Dan un vuelta entera hacia la derecha, sobre el eje de las 
manos tomadas, desplazándose al mismo tiempo hacia el público; luego se sueltan, 
se toman de las manos derechas y dan otra vuelta en sentido inverso; así, cam- 
biando de manos a cada vuelta, continúan hasta llegar al frente. 


MOLINETE DE BRAZOS BAJOS.— Paso saltadito. Posición inicial: de flanco. 
al público, uno junto a otro, mirando en sentido contrario y dándose los flancos 
izquierdos, con los brazos del mismo lado caídos y unidos, y las manos tomadas. 
Dan una vuelta sobre el eje de los brazos unidos; se sueltan, unen los derechos. 
en la misma forma y dan otra vuelta, en sentido contrario; así, alternando el apoyo: 
de los brazos, van dando vueltas y avanzan hasta el frente, 


CODITOS.— Paso saltadito. Posición inicial: de flanco al público, uno junto 
a otro, mirando en sentido contrario y dándose los flancos izquierdos, con las 
manos del mismo lado en la cintura y los brazos en flexión apoyados uno contra. 
otro. Dan una vuelta sobre el eje de los brazos apoyados; se susltan, apoyan los 
brazos derechos en la misma forma y dan otra vuelta, en sentido contrario; así, 
alternando el apoyo de los brazos, dan vueltas y avanzan hasta el frente. 
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FIGURITAS 


Molino. Molinete. Molinete de brazos bajos 


O 


Semiabrazo o pechadita. Vueltecita. 


Trencita can miraditas, Palmaditas. Trompo. 


CAR 
CARNAVALITO 70 


SEMIABRAZO.— Paso saltadito. Posición inicial: de flanco al público, uno 
junto a otro, mirarido; en sentido contrario y dándose los flancos. izquierdos, :con 
los -brazos- izquierdos. extendidos, los derechos” flexionados .y las 'mános"- unidas: 
frente a los hombros' derechos. Dan una vuelta sobre el eje de.los hombros izquier- Ñ 
dos; sin desunir las mánós, cambian de lado, extienden los 'brázós' derechos, flexio-: 
nan los izquierdos y dán otra vuelta, en sentido contrario al.de la: anterior; “así, * 
cambiando de lado “alternadamente, dan vueltas y avanzan hasta "el frente, . 


VUELTECITA:— Paso de trotecito. La figura es la misma que se ha descripto: 
antes. E : ] . y o a 
TRENCITO CON MIRADITAS.— Paso 'de trotecito. Posición inicial: la dama” 
toma la línea central, de frente "al público, con los brazos flexionados, las manos * 
sobre los hombros y las palmas arriba; el caballero se ubica detrás, con los brazos- 
algo extendidos, apoyándo sus palmas sobre las de ella. Avanzan hacia el frente. * 
en zig-zag, dando alternádamente un paso completo hacia la izquierda, uno hacia- 
la derecha, etc; ambos se miran constantemente por sobre el hombro de la damá 


que corresponde: al lado de avance. 4 


PALMADITAS.— Paso de trotecito. Posición inicial: la dama se coloca en el 
centro, de espaldas al público, con los brazos flexionados, las manos delante de 
los hombros, las palmas hacia su frente; el caballero se ubica de frente a ella, 
con los brazos algo extendidos y tocando cási sus palinas con las propias. Dándosé 
palmaditas ávanzan en zig-zag hacia el frente, ella marchando de espaldas, dándo . 
ambos alternadamente un paso completo hacia la izquierda de la dama, uno hacia la 
derecha, etc. ' 


TROMPO.— Paso de trotecito. Posición inicial: enfrentados, de flanco al pú-* 
blico, tomados de las manos (izqu. de él, der. de ella) en alto. Avanzan hacia . 
el público, sin soltarse, :él de costado y ella dando giros sobre su derecha, bajo 
el arco de.los brazos, hasta llegar al frente. Ella puede alternar' los giros con . 
breves avances de costado. Po? 

También puede la dama realizar el medio trompo, dando semigiros sobre su 
derecha y su izquierda, alternadamente, : a 


TORNILLO.— Paso de. trotecito.. Posición inicial: enfrentados, de flanco al público, 
con las manos en los codos, tomándoselos, y los anfebrazos unidos, Dan giros sobre 
sí mismos hacia el lado del público, al tiempo que se desplazan: hacia, el. mismo * 
y apoyan alternativamente sus espaldas y sus antebrazos. 


PASES.— Paso de trotecito. Posición inicial: enfrentados, de flanco al público, 
tomados de las manos del lado de éste (der. de él, izqu. de ella), en alto. La dama 
- pasa por debajo del arco de los brazos, avanzando diagonalmente, cambia de 
lugar y gira sobre su izquierda; el varón pasa por detrás de la dama, avanzando 
diagonalmente, cambia de sector y gira sobre su derecha; ambos se sueltan. en, 
tonces y quedan enfrentados, a corta distancia del punto de partida. Sin detenérse' 
cambian la toma de las manos (izqu. de él, der. de ella), ejecutan zotro pase en 
forma semejante y así continúan, alternando la toma. Los pases son similares a 
los que se ejecutan en la Huella, : o 


Variante: Los pases suelen hacerse también tomándose de las manos. corres- 
pondientes: primero izquierda con izquierda, luego derecha con derecha, etc. 


ARCOS.— Paso de trotecito, Posición inicial: enfrentados, de' flarico al público, 
a una distancia .de 4 pasos uno de otro, con los brazos bajos. Avanzan hacia el 
frente, describiendo arcos de 4 pasos similares a los del Guardamónte; en el 1er: 
paso se acercan, en el 2? avanzan hacia el frente, en el 3* giran hacia afuera (6l 
hacia su derecha, ella hacia su izquierda) y en el 4” se enfrentan y se cum- 


plimentan. o 


FIDEO FINO.— Paso saltadito. Posición inicial: enfrentados, de flanco al pú- 
blico, con los brazos extendidos y las manos cruzadas, unidas. Sobre el eje de 
has manos dan vueltas aliernadamente hacia la derecha y hacia la izquierda, hasta 
llegar al frente. 
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Pases. 


Coronita, 


O 


Cargadita. Bicicleta. 


Paseíto con zapateo, 
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Cabecitas. Invocación, 


FIDEO GRUESO.— Paso de trotecito. Posición inicial: enfrentados, de flanco al 
público, tomándose las manos a la altura de las caderas. Giran hacia el público 
(é6l sobre su derecha y ella sobre su izquierda), levantando las manos del lado 
del público y bajando las otras; se colocan así de espaldas, y levantan las manos; 
siguen girando, sin detenerse, bajando las manos que habían subido antes y ele- 
vando las otras, y se dan nuevamente el frente; así continúan girando hasta llegar 
al frente. Las manos unidas describen movimientos circulares, unas tras otras. 

-— Variante: Fideo grueso con coronita. Después de dar una vuelta de fideo 
grueso dan frente al público, bajan un poco las manos interiores, forman con las 
exteriores un arco (coronita) por arriba de sus cabezas, y avanzan unos pasos. 
Así, alternando vueltas y avances con coronita, continúan hasta llegar al frente. 

Otra variante: Fideo grueso con balanceos. Al enfrentarse se toman de las 
manos y se balancean graciosamente, moviendo los brazos haciá la izquierda 
y la derecha del varón, como tomando impulso, y enseguida dan una vuelta de 
fideo grueso. Así, alternando balanceos y vueltas, avanzan hasta el frente. 

PASEITO CON ZAPATEO.— Paso zapateado. Posición inicial: de rente : al 
público, la dama a la izquierda del varón, tomados de las manos correspondientes 
por atrás (der. con der., e izqu. con izqu.), a la altura de la cintura. Avanzan hacia 
el frente, zapateando. (El zapateo se explica aparte). 

CARGADITA.— Paso de trotecito. Posición inicial de cargadita del hombre a la 
derecha de la dama como en el Pericón (véase), de frente al público, mirándose. 
Avanzan un poco y cambian de lado varias veces. Luego, siempre unidos, el ca- 
ballero hace dar a la dama una vuelta por la izquierda y la coloca detrás suyo, 
a la derecha, en la posición de cargadita de la dama a la derecha del hombre. 
Siguen avanzando y cambian de lado varias veces, hasta llegar al frente. 

BICICLETA.— “Paso de trotecito. Posición inicial: enfrentados, de flanco al 
público, tomados de los dedos en arco, el caballero con las palmas hacia arriba 
y ella: con las suyas hacia abajo. Avanzan hacia el público con pasitos' laterales, 
moviendo en forma circular y alternada, las manos unidas, como. si éstas fueran 
los pedales de una bicicleta, : : 

: CABECITAS.—*Paso de trotecito. Posicióni inicial: enfrentados, de ¿lanco' al 
público, con el cuerpo inclinado. hacia adelante y apoyadas las frentes, lormando 
un ángulo, las manos en la cinturá. Giran hacia el lado del público (él sohre su 
derecha y élla sobre su izquierda), conservando siempre el contacto de'las cabezas, 
y así avanzan hastá' el frente. "Junta piojos” le llaman algunos a esta figurita. 

INVOCACIÓN.— Paso saltadito. Posición inicial: enfrentados, ¿de flanco al 
público, tomándose las manos a la altura del pecho. Avanzan hacia el público 
con pasitos laterales, inclinándose e irguiéndose alternativamente; al inclinarse 
- bajan las manos y la cabeza, y al erguirse elevan aquéllas bien alto y dirigen 
la mirada hacia arriba. 
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EL PASO.— El Carnavalito se baila comúnmente con el paso de trote, simple, 
y el saltado o saltadito, ambos de 4 movimientos por compás y muy diferentes del 
paso básico. Se aprenden con gran facilidad. 

El baile se comienza con -el pie izquierdo. 


Paso de trote.— Es similar al de un trote gimnástico suave y delicado. Cada 
paso completo (que ocupa un compás musical de 4/8) consta de 4 pasitos cortos, 
que conviene dar apoyando sólo la planta de los pies (no el talón), para lograr 
así mayor elasticidad. Ñ 

Fies-ta de la que-|bra- da huma-hua|que-ña para can-|tar... 
L d. id L d. L d. L  d L d. i. 
- Los pasitos se dan deslizando suavemente los pies sobre el suelo, casi como 
“arrastrándolos”; de aquí que este paso se desigre a veces como “arrastradito”. 


: Paso saltado.— Cada paso completo consta de 2 pasitos cortos y 2 saltitos, 
y se ejecuta según se explica a continuación: 

1) Se da un pasito con el pie izquierdo (sobre la ler. corchea, acentuada, 

del compás musical); 

2) Se salta suavemente sobre el mismo pie izquierdo; 

3) Se da un pasito con el pie derecho; 

4) Se salta suavemente sobre el mismo pie derecho. 

Así se continúa. : 

“Fies-ta de la que-| bra-da huma - hua-| que - ña para can-] tar... 
L i . . L 1 d. d. i i, d. d. L 

(salto) (salto) (salto) (salto) (salto) (salto). 

El paso saltado (o saltadito) es similar al que usan las niñas en sus rondas. 

Cualquiera de los pasos puede aplicarse a cualquiera de los tramos, pero 
generalmente los molinetes y ruedas se bailan con el saltadito. Es: conveniente 
que el director vaya indicando los cambios de paso. 

Estos pasos presentan como característica especial la de que en ellos siempre 
coincide el apoyo del pie izquierdo con la 12% corchea (acentuada) de cada com- 
pás musical. 


EL ZAPATEO.— El zapateo típico del Carnavalitó, que es saltado, consta de 
6 percusiones por compás de 4/8, las que se dan en dos grupos de 3 según el 
siguiente esquema rítmico: “tán..., ta-ta-tán..., ta-ta-tán...”, etc. 

El esquema rítmico, con la indicación de los pies que percuten, es el siguiente: 

“tlán..., ta-ta-tán..., ta-ta-tán...” 
L i(s) d. d. d.(s) ii 

Los golpes se percuten en esta forma: 

Golpe con todo el pie izquiendo; 
1) Salto sobre el pie izquierdo; 
2) golpe con el pie derecho; 
3) golpe con todo el pie derecho; 
4) salto sobre el pie derecho; 
5) golpe con el pie izquierdo; 
6) golpe con todo el pie izquierdo. . 

Suelen intercalarse repiques en los tramos de zapateo, dando golpes de plena 
planta. o : 

Contramarchas.— Pueden realizarse también, como figuras, las contramarchas 
(especialmente la contramarcha a derecha e izquierda de una pareja, con la que 
se forman 2 hileras de parejas, y la contramarcha al centro de 'una pareja). Además 
se puede recurrir a ellas para formar 2 ó más calles. : 


VOCES DE MANDO.— En los salones norteños algunas figuras del Carna- 
valito se ejecutan con voces de mando, y otras se bailan sin ellas. Por razones 
didácticas, y para lograr unifórmidad en el conjunto, conviene que todas las 
figuras se realicen a la voz de orden del director o bastonero, que es el hombre 


ES 
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de la primer pareja, o bien del profesor. Las órdenes deben darse con voz alta, 
clara, con adecuado y alegre “tono de fiesta”. No es menester agregar voz eje- 
cutiva (“¡Ahura!”) a las órdenes; la. ejecución se inicia al terminarse de pro- 
nunciar la última palabra de cada una de aquéllas. : 

] Si el puntero tiene a su cargo las voces de mando, debe agitar el banderín 
Gú pañuelo al dar cada una de aquéllas y en todo cambio de figura. 


LA ENSEÑANZA DEL CARNAVALITO.— Es ésta una danza que, pese a sus 
muchas figuras y movimientos, no ofrece dificultad alguna para el aprendizaje, 
lo que: puede comprobarse bien pronto en el terreno de la práctica; por esta razón 
los profesores pueden enseñarla, a mi parecer, desde las primeras clases, siquiera 
con sus figuras elementales, ya que aparte de la rapidez y facilidad con que se 
apreude, pone una nota de agradable colorido y animación en el ambiente de 
los salones y las aulas. . 

Una de las ventajas del Carnavalito, en cuanto al aprendizaje, es que sus 
figuras pueden ejecutarse en cualquier momento de la música y durante tantos 
compases como se quieran emplear, y no en tramos determinados de matemático 
rigor métrico, tal como sucede en la mayoría de nuestras danzas; p. ej., la vueltecita, 
la rueda, el molinete, etc., pueden ejecutarse con cualquier parte de la música 
y durar lo que se desee, y aún repetirse y aliernarse. 

No sucede lo mismo en el Gato, p. ej; 8 compases para la vuelta entera, 
4 para el giro, 8 para el zapateo, etc., y de ahí no se sale; todo bien medidito y 
acomwodado a partes bien determinadas de música y canto; no hay posibilidad de 
alterar ni el orden ni la duración «ni la cantidad de las figuras. Un Carnavalito, en 
cambio, puede bailarse con dos o tres figuras o con una veintena, y nunca habrá 
un compás de menos ni de más, pues la música no se interrumpe hasta que ter- 
mine la última de aquéllas. : 

El Carnavalito que presentamos ha sido preparado como para espectáculo 
y contiene la mayoría de las figuras que se ejecutan en el norte; pero no ha de. 
creerse que esta danza se baila al natural siempre con todas ellas y siguiendo 
el plun indicado. Los bastoneros, fértiles en recursos, ordenan a su placer las 
figuras y trazan su plan según el lugar, el ambiente, la cantidad de bailarines. y 
otros factores. En los carnavales de 1954 vi bailar en un salón de Humahuaca, 
en una misma noche, 3 Carnavalitos, y los 3 bien distintos. 

En el norte la duración del baile queda librada a la voluntad o resistencia 
de los bailarines y de los músicos; éstos, colocados en el lugar reservado a la 
orquesta o bien en el centro del salón, siguen tocando y cantando hasta que el 
basto1ero o el director general del baile da la orden de “¡Suncho!”, que indica 
la terminación del Carnavalito y que se deben servir bebidas a los músicos. 


CLASIFICACIÓN.— El Carnavalito de los salones es una danza de conjunto, 
de parejas sueltas y conexas, en la que aquéllas coordinan sus evoluciones 
para formar figuras (rueda, puente, etc.), tal como ocurre en el Cielito, el Peri- 
cón, +tc. Como su ritmo es muy movido, se la clasifica en un grupo aparte del 
de éstas, considerándosela danza de movimientos vivos. 

Las formas antiguas y rústicas del Carnavalito pueden considerarse como 
danzas colectivas. . . : : 

Los tallos de maíz con espigas y las ramas de albahaca o de otras plantas 

que a veces llevan el bastonero y los bailarines, sin duda resabio de primitivas 
danzas impetratoriás o en acción de gracias, significan posiblemente un ruego o 
ún agradecimiento por una “abundante cosecha. : 
: Es una danza de carácter alegre, plena de animación y colorido, que todos 
bailar contentos y sonrientes. Entre todas las nuestras, el Carnavalito es la que, 
por su espíritu y su desarrollo, se asemeja más a las inocentes y sencillas rondas 
infantiles. . : . : 

Puede ser bailado por cualquier cantidad de parejas, pero se aconseja que 
Ao sean menos de 8, a fin de que las figuras puedan formarse bien; el número 
ideal de parejas es 12. 
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MISTORIA.— El simpático, movido y vistoso Cárnaval o Carnavalito es una 
antiquísima danza colectiva que, con figuras primitivas, se bailó en América desde 
antes del descubrimiento; dueño de una vitalidad extraordinaria, ha perdurado a 
través de luengos siglos y se practica aún hoy, de modo espontáneo, en la región 
noroccidental argentina y en Bolivia, tanto en sus formas antiguas como en las 


modernas. s 


Es danza americana autóctona, nacida en la época prehispánica en los domi- 
nios del Inca, en tierras de ardiente sol; primitivamente se bailó como danza 
colectiva, sin parejas, con las pocas figuras comunes a casi todos los bailes arcai- 
cos: rondas, filas, serpentinas, etc.; así lo vió bailar 1. Aretz en el Perú, en 1942. 
En el siglo anterior adquirió figuras de la Contradanza (baile europeo de salón, 
de parejas conexas, que influyó sobre muchos nativos, como el Cielito, el Peri- 
cón, la Media Caña, etc.), y luego de las Cuadrillas. Más tarde tomó figuras del 
Pericón moderno (espejo, jarrita, eic.), y así ha llegado hasta nosotros, 


Las formas primitivas «el Carnavalito se practican también en Jujuy y Salta, 


y además en Catamarca y La Rioja. 


Carlos Vega, que fué el primero en estudiar entre nosotros el Carnavalito, 
describiéndolo en 1932, dice que actualmente lo bailan en su fonma “rústica” 
los indígenas de la región noroccidental del país, dándole diversos nombres: Car- 
naval, Rueda, Cacharpaya, Kiu, Baile al erke, Baile a la corneta, etc. No es de 
rigor que se constituyan parejas, y a veces bailan juntas personas del 11smo 
“sexo, mujeres con niñitos a la espalda (“guaguas al kepi”), y adultos con niños. 


: “la fila, etc. 


¡Las figuras que hacen son pocas, y entre ellas se cuentan la rueda, la doble rueda, 


En muchas ciudades de Salta y Jujuy la gente baila actualmente, en parejas, 
.el Carnavalito moderno o .de salón, pleno de vistosas y animadas figuras que con- 
.tagian el deseo de danzar, mientras la orquesta de quenas, charangos, guitarras, 
y bombo (o caja o “tinya”) inunda el aire con las alegres melodías típicas, mo- 
viendo al espectador a entran en la danza y a participar de la alegría pura y. de 
la emoción profunda de esa fiesta fraternal en que todos, rebosantes de dicha,: se 


sienten más unidos, más hermanos. 


EL HUMAHUAQUEÑO. Carnavalito. 


De Edmundo P. Zaldívar (h.). Grabación de Edmundo P. Zaldívar (h.) 
y su Conjunto de Arie Folklórico. (Disco Pampa, 6008 A). 


Llegando está el carnaval 
quebradeño, mi cholitay; 
llegando está el carnaval 
quebradeño, mi cholitay. 


Fiesta de la quebrada 
humahuaqueña para cantar; 
erke, charango y bombo, 
Carnavalito para bailar. 


Quebradeño, humahuaqueñito, 


quebradeño, humahuaqueñito., 
Fiesta de la quebrada 


humahuaqueña para cantar; 
erke, charango y bombo, 
Carnavalito para bailar. 


Laraila larai lairá 
laralaila larai lairá; 
laraila larai lairá 
laralaila laraj lairá. 


Fiesta de la quebrada 
humahuaqueña para cantar; 
erke, charango y bombo, 
Carnavalito para bailar. 


DISCOS.— Hnos. ÁBALOS: Víctor 31A- D425, y CAL 6105, I (Carn. quebradeño).— 
CUARTETO DE CUERDAS: Music Hall 734 LP (Selección de Carnavalitos).— C, GAR- 
CIA: Disc Jockey 30047 ("El Humahuaqueño”).— A. PANTOJA: Víctor AVL-3952 


("El Humahuaqueño”). 


CIELITO : 76 
EL CIELITO 
COREOGRAFÍA (2 parejas) 
Posición iniciai: firmes, en cuarto, con el pie derecho ligeramente avan- 
zado. Se baila con castañetas y pañuelo grande (blanco el de los mozos, 
celeste el de. las damas). Las mozas llevan una flor en su cabello. El páso 
es valsado y pausado en el Cielito, y ágil en el Gato. 
El Cielito consta de una sola parte. 
Introducción: 3 acordes. Baile: Cielito, 80 c. (3/4); Gato, 28 c. (3/4). 
: AIRB DE CIELITO: 
1) BALANCEO (8 c.), con cast.; lo inician a la derecha. . 
Es similar al de la Media Caña. (Véase). Lo comienzan a la derecha, 
saliendo con el pie de este lado. 
2) ESPEJITO (8. c.), dando frente al público. 
Los bailarines de la pareja 1* (que es la que está del lado del público) 
avanzan hacia el centro, unen sus manos izquierdas en alto y realizan un 
molinete de 4 pasos, quedando en el 4? el caballero de frente a los especta- 
dores. En los comp. 5?, 6* y 7? la dama gira sobre sí misma hacia su izquierda, 
bajo el arco de los brazos izquierdos en alto, y da una vuelta y media; en 
el 8? queda de frente al público, a la izquierda del hombre, y toma con su 
máno derecha: la correspondiente del mismo, que éste tiene apoyada atrás. 
Forman así el espejito, conservando unidas las manos izquierdas a la altura 


. 


PÚBLICO 


1) Balanceo, (8 c.). 2) Espejito 


4) Cadena (8 c.). 5) Homenaje (8 c.). 6) Balanceo (8 c.) 


DD Valsa (8 ce). 8) Rueda (8 c.). 9) Pabellón: m. i. (8 c.). 
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10) Pabellón: m. d. (8 c.). 11) Gato: V. ent, (8 c.). 


. 13) Contragiro (4 c.). 14) Zap. y zar. (8 c.). 15) Giro final (4 c:). 


EL CIELITO 
Danza. Recopilación de Andrés A. Chazarreta. Grabación de Andrés A 
Chazarreta y su Orquesta Nativa, (Disco Víctor, 60-2089 A). 


¡Vamos! y esa flor es la prenda 
Música: 3 acordes. que yo deseo. 
Balanceo. . Vals. 
1) Cielito y cielo, 7) Que siga el valse, 
- cielo de gloria, uno con otra, 
pa bailar hacen falta y al llegar a su puesto 
moOzOs Y mozas. * va una grandota. 
Espejito. : Cancha a la rueda. 
2) Vayan saliendo 89) A ver mozos y mozas, 
uno con una mucha atención; 
y puestos frente a frente váyanse preparando 
formen postura. pa el pabellón. 
Balanceo. Pabellón. 
3) A uver cómo se mueven 9) Pabellón de mi patria, 
escz talones, . blanco y celeste, 
y enlazan. las cadenas sobre mi pobre rancho 
los corazones. e quisiera verte. j 
Cadena. 10) Pabellón de mi patria, 
4) De tu casa a la mía blanco y celeste, 
va una cadena sobre mi pobre rancho 
cubierta de flores, . quisiera verte. 
de amores llena. Gato, 
Homenaje. : 11) Con los ojos del alma 
5) Ponete al frente, te estoy mirando; 
nonete al frente; . con los ojos del alma 
aunque no seas mi dueña te estoy mirando, 
me ansta verte. 12) y con los de la cara 
Balanceo. disimulando; 
6) Tiene mi linda moza : 13) y con los de la cara 


flor en el pelo, , disimulando. 
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14) 


3) 


4) 
5) 


5) 


7) 


3) 


9) 


10) 


1D) 


-¡ Áhura! ! 
15) Que vení, que vení. que vení; 
. _media vuelta y parate aquí. 


Mudanza. 
Música: 8 comp. (Zapateo). 


de la cabeza de la dama. En el 8* c. hacen úna breve pausa. Durante el 
desarrollo de la figura ella:se toma su falda con la mano libre (izquierda), 
y el caballero coloca la suya atrás, apoyando el dorso un poco más abajo de 
la cintura. + : o 

: Los bailarines de la 2% pareja realizan la misma figura, pero uniendo sus 


manos" derechas; la dama queda a la derecha del caballero. (¡Ojo!). 


BALANCEO (8 c.), conservando la posición de espejito. .. 

Realizan 4 movimientos «de balanceo, similares a -los del tramo inicial, 
dando el primero a la derecha. (Pueden hacer, en vez del balanceo, avances 
y retrocesos de un paso). En el 5% compás se sueltan las manos unidas atrás 
y las damas inician un giro hacia afuera (la de la pareja 1% hacia la derecha, 
la de la 2%, hacia la izquierda); en el 7* se enfrentan y retroceden de espaldas 
a sus sitios; en el 8?, ya en los, se cumplimentan. : ' : 


CADENA corrida (8 c.), con.giro final de la dama. . 


La cadena es similar a la de los Amores. (Véase). 


HOMENAJE (8 c.); los caballeros se arrodillan. 

Los caballeros avanzan un paso y se arrodillan en el 2? compás, hincando: 
la rodilla derecha; toman con su mano izquierda la correspondiente de sus 
compañeras y éstas bailan graciosamente una vuelta en torno de ellos. En 
el 5? e. los caballeros se incorporan, hacen dar luego un giro a las damas 
hacia la izquierda, las manos derechas tomadas, y retroceden'a sus bases. 


BALANCEO (8 c.), con cast., como en el tramo 1?. 

Realizan 4 movimientos de balanceo. En el 5” c. avanzan hacia el centro; 
las mozas se sacan la flor que llevan enel cabello y en el 6* c. se la entregan 
a sus compañeros, quienes la reciben con alegría. Retroceden luego A sus 
lugares; los caballeros simulan aspirar el perfume de la flor y la colocan 
luego en el ojal o bolsillo izquierdo. : 

VALS (8 c.), con giro inicial y final de las damas. : . . 

Los caballeros, saliendo con el pie derecho, avanzan hacia las damas, 
y éstas partiendo con el izquierdo, se adelantan un poco; aquéllos toman 
con su mano izquierda la derecha de ellás, les hacen dar un giro hacia la 
derecha y luego se enlazan, Bailan una vuelta, coma en el Pericón, dando o no 
giros. En los últimos compases giran de riuevo "as damas, y luego los com- 
pañeros se sueltan, quedando cerca del centro. En el 8? c. las damas asientan 
ambos pies para poder salir con el derecho en la figura siguiente. * 


"RUEDA (8 c.); dan una vuelta hacia la derecha. 


Se toman todos de las manos, formando la rueda, y dan una vuelta 
avanzando hacia la derecha. En el 6? c., ya de nuevo en sus lugares, se" suel- 
tan, sacan los pañuelos y los extienden con ambas manos, preparándose para. 
el pabellón. : 

PABELLÓN (8 c.), uniendo las manos izquierdas. 

Unen sus manos izquierdas en el centro, en alto, y dando a jos pañuelos 
una cierta caída hacia la derecha, dan una vuelta entera por la derecha. En 
el 6? c., ya de nuevo en sus sectores, se sueltan; luego retroceden un poco y' 
los compañeros se enfrentan. 

PABELLÓN (8 c.), uniendo las manos derechas. 

Unen sus manos derechas en el centro, en alto, y repiten la figura ante- 
rior marchando hacia la izquierda. En el 6* c., ya en sus sectores nuevamente, 
se sueltan; luego retroceden a sus sitios, colocándose el pañuelo en el cuello. 
En el 8? c. asientan ambos pies para poder salir cómodamente con el izquierdo 


en el tramo siguiente (Gato). 
AIRE DE GATO: 


VUELTA ENTERA (8 c.), con castañetas. 
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12) GIRO (4 c.), con castañetas. 

13) CONTRAGIRO (4 c.), con castañetas. 

14) ZAPATEO Y ZARANDEO (8 c.). 

15) GIRO FINAL (4 c.), con castañetas y coronación. 


Todos los tramos de Gato se inician con el pie izquierdo. 


DISCOS.— Hnos. ABRODOS: Odeón 4004.— A. OCAMPO: Music Hall 12.322 
LP.— S. AMORES: Doma 40-105 LP. 


CLASIFICACIÓN.— El Cielito es una danza de conjunto de parejas sueltas y 
conexas, en la que éstas coordinan sus movimientos para realizar muchas 
de sus figuras. Su movimiento general es pausado, con una parte viva. Sus con- 
géneres son el Pericón y la Media Caña, bailes de los cuales puede considerarse 
como progenitora. 

Es danza de carácter galante, en la que los caballeros rinden el homenaje 
de su admiración a las damas, prodigándose unos y otros amables atenciones y 
finezas. En numerosos de sus versos y figuras campea un emotivo espíritu patriótico 
que inflama nuestro sentir de argentinos y nos hace revivir las gloriosas épocas de 
la libertad nacional. 

HISTORIA.— De acuerdo con algunos indicios, parece ser que. el patriótico 
Cielo o Cielito, danza rioplatense, se bailaba o se cantaba en Buenos Aires ántes 
de 1810.-Durante la época de la gloriosa gesta revolucionaria tuvo un.auge extraor- 
- dinario y los patriotas volcaron en sus versos todas sus ansias de libertad y los 
fuegos de su entusiasmo. Así llegó a ser bien pronto el canto popular de la inde- 
pendencia, tal como lo indica Carlos Vega, que estudió a fondo su historia. 

Los ejércitos libertadores lo hacen suyo y bien pronto lo llevan hacia el norte 
—desde donde pasa a Bolivia—, a la Banda Oriental (1813) y a Cuyo — desde 
donde San Martín lo lleva a: Chile (1817). Es fama que en + Banda Oriental los 
soldados patriotas se lo cantaban a los españoles, con letras adecuadas, al pie de 
las murallas. 

También llegó en esa época al Paraguay, donde dió origen mucho después 
al Santa Fe o Cielito Chopí, que se baila allí en la actualidad, 

A Chile lo llevó el general San Martín, al cruzar los Andes en 1817, junto 
con el Pericón, la Sajuriana y el Cuando. 

Se bailó en todas las provincias. 

Los poetas cultos y los populares compusieron muchas. estrofas para cantar 
con la música del Cielito, abordando a menudo temas de fndole patriótica y política. 
Son famosos los de Bartolomé Hidalgo ("Cielito a la Escuadra patriótica en el 
puerto de Montevideo”, 1814; “Cielitó de la independencia”, 1816; Cielito “Al 
Triunto de Lima y Callao”, 1821, etc.), y los de Hilario Ascasubi, con los que el 
poeta fustigó al tirano Rosas desde su exilio en Montevideo (1833- 1852). 

En los ejércitos, donde los buenos guitarristas y cantores no” fáltaban, éstos 
componían frecuentemente Cielitos comentando las actualidades políticas y los 
acontecimientos generales y locales, en los que brillaba tanto el fervor patriótico 
como el gracejo y la: intención. 

Antiguamente se estilaron dos variantes de'la danza: el “Cielito en batalla” 
el "Cielito de la bolsa”; parece ser que en aquél los bailarines se situaban en dos 
filas enfrentadas, y en el otro formaban un círculo o “bolsa” en el cual encerraban 
a la pareja que decía las relaciones. En la actualidad, los cultores de la danza 
bailan la. forma en cuarto (2 parejas), en versión de Andrés A, Chazarreta, el Cielito 
que describe A. Beltrame en su'cuaderno 21? (para 4 parejas), Y el “Cielito de la 
Patria”, en versión de. Domingo V. Lombardi. 

Su origen es bien claro; deriva de las Contradanzas y los - Branles, bailes euro- 
peos. de salón que los españoles: introdujeron en América en la' época de la colonia. 

La primera versión musical del Cielito fué publicada en “Potosf;.en 1816, por 
el presbítero Antonio Pereyra y Ruiz, quien la tomó en Bolivia, país al que llegó 
el Cielito procedente de la Argentina. Domingo V.- Lombardi publicó su versión 
en febrero de 1933, y Andrés Beltrame la: suya en mayó del misme año. 

El Sr. Andrés A. Chazarreta me informa que su'versión del Cielito fué to- 
mada en 1940, en Buenos Aires, al bailarín sav*acrueño Jósé Antonio Rodríguez 
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EL: CIELITO DEL PORTEÑO 
. COREOGRAFÍA (1 Pareja) 


Posición inicial: firmes, enfrentados; el caballero da su flanco derecho 
al público y la dama su izquierdo, a la inversa de lo que sucede en la' 
mayoría de las danzas de una pareja. Se baila con castañetas y con pa- 
ñuelos, blanco el del hombre, celeste el de su compañera. La dama lleva 
una flor en su cabello, del lado derecho. : 

El Cielito del Porteño consta de una sola parte. 


INTRODUCCIÓN, 12 compases (3/4). Baile: Cielito, 88 c. (3/4); 


Gato, 24 c. (3/4); total, 112 compases, más un acorde final. 


2) 
3) 


4) 


5) 


6) 


AIRE DE PERICÓN: 
GIRO (4 c.), con castañetas. 


VUELTA ENTERA (4 c.), con castañetas. 


MOLINETE (4 c.), sobre el centro, con las manos izquierdas unidas. 

En el primer compás se acercan, avanzando diagonalmente hacia la de- 
recha, unen sus manos izquierdas a la altura de la cara de la dama y co- 
mienzan el molinete por la derecha, mientras él lleva su mano derecha atrás 
(apoyando el dorso un poco más abajo de la cintura) y ellá se toma con la 
suya la falda. En el 2* c. alcanzan la línea de enfrentamiento, él de espal- 
das al público y ella de frente, y en el 4% quedan a la inversa: él de frente 
al público y ella de espaldas. 


GIRO DE LA DAMA (4 c.) y formación del espejito. 


Levantan las manos izquierdas, conservándolas unidas, y la dama da 
lentamente un giro y medio sobre su izquierda, bajo el arco de los bra- 
zos; en el 4? c. queda frente al público y, sin soltar la mano izquierda de su 
compañero, toma con su derecha la correspondiente de aquél, por atrás, 
formando el espejito. Mientras tanto el caballero, de frente al público y 
conservando la mano derecha atrás, baila en su lugar, mirando siempre a 
su compañera. En el 2* tiempo del 4* c. ambos apoyan la punta del pie 
izquierdo un poco adelante del derecho, quedando en cuadro vivo durante 
el resto del mismo, mirándose. 


ZARANDEO (8 c.), conservando la posición del espejito. 
Efectúan dos zarandeos en forma de rombo alargado (como la entrada 
de la Chacarera), de 4 c. c/u. 


MOLINETE Y CARGADITA (8 c.). 


Se sueltan las manos derechas, pero conservan las izquierdas unidas 
en alto; la dama, tomándose la pollera con su diestra, da en 2 c. un medio 
giro sobre su hombro izquierdo (hacia afuera); el hombre permanece en su 
lugar, bailando. (Éste puede impulsar a la dama ajoyándole suavemente 
en la espalda su mano derecha, que vuelve luego a colocar atrás). En el 
2? c. quedan él de frente y ella de espaldas al público, e inician un mo- 
línete de 4 c. (como en el tramo 3?) completando la vuelta en el 6% com- 
pás. Durante los dos compases finales el hombre permanece frente al pú- 
blico, se corre un poco a la izquierda y lleva lentamente su diestra al cos- 
tado derecho, colocándola a la altura del hombro de la dama, con la palma 
hacia arriba; ella pasa a sus espaldas y se. coloca a su derecha, un poco 
atrás, dando frente al público, mientras posa su mano derecha sobre la de 
él (posición de cargadita de la dama a la. derecha); las manos izquierdas. 
unidas, quedan por arriba del. hombro izquierdo del caballero. .En el 8? e 
asientan ambos pies para poder. salir e =mo siguiente con el derech: 


(balanceo hacia la derecha). 
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3) Molinete (4 c.). 
4) Giro de la dama 
y espejito (4 c.). 


5) Zarandeo (8 c.). 6) Molineté y 
. : cargadita (8 c.). 


10) Abrazos (4 c.). 


12) Fig. de la flor (4 c.). 12) Fig. de la Hoz (4 c.). 
La dama se arrodilla. El caballero toma la flor. 
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7) BALANCEO (4 c.), “conservando la posición de ' 'cargadita”. 

Unidos, dando frente al público y mirándose, ambos inician él, balanceo 
hacia la derecha, dando el ler. paso hacia este lado (con :el pie :«derecho), 
el 2% hacia la izquierda, el, 3? hacia” la derecha y sel 4? hacia la izquierda. 
En el 4? c. asientan plenamente ambos pies para ) poger salir con el izquierdo 
en el tramo siguiente. 


8) DESTRENZADO (4 c.); la dama pása a su z lugar. 


Sin soltarse, realizan esta hermosa figura de la siguiente ninera: En 

el ler. c. ambos élevan sus manos unidas hacia el frente, y la dama avanza. 

: En el 2? y 3? ésta pasa por delante del hombre, girando hacia la izquierda 

bajo el arco de los 4: brazos, y se.coloca en su puesto, dando.-el flanco iz- 

quierdo al público; mientras tanto el hombre da un' cuarto de ' giro en su lu- 

gar, hacia la izquierda, y queda en el 3er. c. frente a la dama, con su costado 

derecho hacia los espectadores. En el 4? c. se sueltan lentamente y con 

suma delicadeza, como con sentimiento, y bajan los brazos a la' posición 
de castañetas. 


9) BALANCEO (4 c.), frente a frente, con castañetas. 


Cada uno inicia el balanceo hacia la izquierda; esto es, .la dama lo 
hace hacia el público, y el hombre en dirección contraria. 


10) ABRAZOS (4 c.); dos. abrazos, con avances y retrocesos. 
En el ler. e. dan. un paso al frente con el pie izquierdo y simulan abrazarse, 
inclinando el busto, levantando un poco el brazo derecho y bajando un tanto 
el izquierdo; en el 2? c. retroceden a sus sitios cerr el: pie derecho. En el 3er. c. 
dan un nuevo paso con el pie izquierdo y simulan el 2? abrazo, levantando 
el brazo izquierdo y. bajando el derecho; en el 4* c. retroceden con el pie 
derecho. 


11) BALANCEO (4 c.), frente a trente, con castañetas, como en 9). 
12) FIGURA DE LA FLOR (8 c.), con castañetas. * 


La dama avanza un paso, gira rápidamente sobre su hombro izquierdo 
y se arrodilla en el centro dando el frente al público, apoyandó en el 4? e. 
su rodilla derecha un poco delante del pie izquierdo; se toma entonces la 
falda con las dos manos, y así permanece hasta el 8? compás. Mientras tanto 
el hombre da una vuelta entera en torno de ella, en 4 compases, y en el 4* 
vuelve a quedar en su lugar, un tanto a la derecha. En el 5* c. (al cantarse 
“me llevo...”) inicia un giro de 4 c., al tiempo que delicadamente toma la 
flor que la “dama lleva en su cabello; durante la marcha aspira el perfume 
de aquélla y luego se la coloca en el ojal. Al terminar el giro queda en su 
lugar, un poco a la derecha. 


13) VALS (8 c.); describen una vuelta y media, cambiando lugares: 
girgd inicial y final de la dama. 

En el ler. c, el caballero toma con su izquierda la mano derecha de la 
dama; ésta se levanta y hace un giro hacia la derecha (bajo el arco de los 
brazos. en alto), dando el 1er. paso con la derecha y el 2? con la «izquierda; al 
tiempo que aquél pasa al sector de la dama; en el 2? c. se enlazan para 
bailar el Vals y quedan en los lugares opuestos, de perfil al público. Saliendo 
el hombre con el pie izquierdo y la dama con el derecho, valsean y dan una 
vuelta en el sentido opuesto a las agujas de un reloj; el caballero debe pro- 
curar no avanzar de frente, En el 7? c. se sueltan los brazos bajos y la dama 
gira hacia la derecha, pasando debajo el arco de los brazos altos, mientras 
el hombre da un pasito hacia la izquierda; en ei 8? c. bajan los brazos hasta 
el nivel de la cintura, sin soltarse, y se toman las manos libres, formando el 
corralito; el caballero da un pasito hacia atrás, con el pie derecho. En el 8? 
c. la dama se detiene, junta ambos pies y se prepara a salir con el izquierdo 
en el ler. c, del corralito. 
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16) Molinete (4 c.). 17) Coronación del bh. 18) Zap. y zar. (8 c.). 
arrodillado (4 c.). 


19) Bailecito (4 c.). 19) Bailecito (4 c.). 20) Zap. y zar. (4 c.). 


21) Giro final (4 c.) y 
saludo al público. 
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14) CORRALITO (8 c.); dan una vuelta y media; giro de la dama. 


Tomados de las manos, y con los brazos ligeramente extendidos, dan 
una vuelta y media girando sobre el eje que pasa entre aquéllas, y vuelven a 
sus sitos. En el 7* <. sueltan las manos derecha. de él e izquierda de ella, 
y la dama dá un giro a la derecha, por debajo del arco de los brazos unidos 
en alto; en el 8* c. se sueltan del todo y retroceden a sus lugares. 


15) GIRO (4 c.), con pañuelos. 
Describen el giro como el del Bailecito. En el 1ler- c. sacan los pañuelos 
Y llevan la mano derecha un poco hacia abajo y afuera; en el 2? se den en 
el centro los Hancos derechos y se saludan, practicando una breve pausa; 
en el 3? continúan vivamente la marcha, revoieando el pañuelo, y en el 4*,* 
ya en sus sitios, vuelven a saludarse. 


16) MOLINETE (4 c.), con pañuelo extendido, sobre el centro. 

En el ler. c.,, al tiempo que toman el pañuelo con ambas manos, se 
acercan —avanzando diagonalmente hacia la derecha —, Y unen sus manos 
izquierdas sobre el centro, a la altura de la cara de la dama, dando a los 
panuelos Cierta caída hacia afuera; forman así el pabellón. En el 3er. c. com- 
pletan la.vuelta del molinete, quedando el hombre frente ul público. En el 
4? c., sin desunir su mano izquierda de la de su compañera, el caballero se 
arrodilla de frente a los espectadores, hincando su rodilla derecha un poco 
delante del pie izquierdo, mientras coloca su mano izquierda por arriba de 
su cabeza y baja un poco la derecha, conservando extendido el pañuelo. 


17) CORONACIÓN DEL HOMBRE (4 c.), con pañuelo extendido, 

La dama gira por detrás del caballero arrodillado, sobre el eje de las ma- 
nos izquierdas unidas, coronándolo; en el 2* c., al pasar frente al público, une . 
su pañuelo al de aquél (manos unidas: der, con der., izqu. con izqu.), e 
inicia un giro a la izquierda, sobre sí misma, al tiempo que su compañero 
“se incorpora, atfirmándose sobre el pie derecho en los últimos tiempos del 
2? compás. En el 3" el hombre (siempre unidas las manos y los pañuelos) 
hace completar a la dama el giro y la deja en su lugar, soltándose luego 
ambos. En el 4” la dama, sosteniendo el panuelo sólo con la mano derecha, 
se toma con ésta la pollera y ¿leva la izquierda a la cintura, en tanto que el 
caballero retrocede a su lugar y baja con gracia el pañuelo (mano derecha). 


AIRE DE GATO: 
18) ZAPATEO Y ZARANDEO (8 c., en tiempo de Gato. 


El hombre conserva el pañuelo en la mano derecha y la dama io deja 
sobre la falda. 


19) BAILECITO (8 c.), con pañuelo suelto. 
Avanzan 2 pasos por la derecha (pañuelos “afuera”), en arco, y retro- 
ceden de espaldas otros 2, por el otro lado, como en el Bailecito; en el 4? c. 
se saludan. con los pañuelos. ¡Repiten lo mismo por la izquierda, deshaciendo 
la figura, y se saludan de nuevo en el 8% compás. 


20) ZAPATEO Y ZARANDEO (4 c.), como en el tramo 18?, 
21) GIRO FINAL (4 c.), hacia el «público, revoleando los pañuelos, 


El caballero realiza un contragiro y la dama un giro común. 
Para espectáculo conviene dar el giro final con pañuelo extendido, en 
” esta torma. En el ler. e. toman con ambas manos el pañuelo y lo extienden 
a la altura de los hombros. En el 2% se detienen un instante, de frente a los 
espectadores, uniendo las puntas interiores de los pañuelos, y se miran; en 
el 3? giran vivamente sobre sí mismos y en el 4? se enfrentan, juntando los 
pañuelos y dándoles cierta caída hacia el público. Con el acorde final co- 
locan el pie izquierdo un poco atrás, cargan el peso del cuerpo sobre él (fle- 
- xionando la pierna izquierda y extendiendo la derecha), giran el busto hacia 
el público y lo saludan abriendo los pañuelos hacia los costados sobre el eje 
de las manos interiores unidas, formando pabellón. Queda realmente hermoso. 
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CIELITO DEL PORTEÑO. Cielito 
De Manuel y Miguel Roberto Abrodos y Alfredo Navarrine. Grabación 
de los Hnos. Abrodos y su Conjunto. (D. Odeón, 31861 B, y DTOA/E 2004). 


Música: Introducción, 12 comp. 13) Valseando al compás que later 
los corazones 


¡Adentro! se llega hasta el corralito 
li) Arriba Cielito y Cielo de los amores. 
de Buenos Aires; 14) Sagrado revoloteo * ' 
2) abajo, qué bien lo bailan . de mi bandera, 
si hay quien lo cante. que ofenda tu pliegue santo 
3)  Puertiando mozos y mozas si hay quien se atreva, 
lormen postura. | 15) Música: 4 comp. (Giro). 
4) ¡Qué lindo es el espejito 16) Música: 4 comp. (Molinete). 
de tu, hermosural : 17) Música: 4 comp. (Coronac.' dei 
5) Abajo pgné tu nombre : : [hombre -arrodiliado) 
con los garrones, RECITADO : 


que arriba te están pialando 
con lazo'e flores. 

6) Cadena que de mi rancho 
va a tu tranquera, 
trenzada con suspiritos, 
sueños y penas. 

7) Música: 4 comp. (Balanceo). 


Bandera, sol de mi patria, 
madre de madres,. . 
te cercan los corazones 

por gaucha y grande. 
Coronen mozos “y mozas 
todas sus horas, 

buscando en los pabellones 


8) Música: 4 comp. (Destrenzado). gloriosa sombra. 
9) Música: 4 comp. (Balanceo, frente ¡83 Música: Aire de Gato, 8 comp. 
[a frente). [(Zapateo)..- 
10) Temblando busqué la dicha 19) Si yo empecé a quererte, 
de verte enfrente, -jué sin quererlo; 
11) y ahurita tiemblo pensando ] si yo empecé a quererte, 
qu'.he de perderte. fué sin quererlo; 
12) Pa dirme y no verme. solo, 20) «si no querés quererme, 
triste ni lejos, morirme quiero. 
me llevo el puñao de aroma 21) Revoleá -tu percal otra vez 
que hay en tu pelo. y me entrego solito a tus pies. 


DISCOS.— 'Hnos.: ABRODOS: Odeón DTOA/E 2004, y DTOA 7146.— W. BE- 
LLOSO: Opus OL 7018.— E. PALACIOS: M. Fierro MF 101.— S. AMORES: Doma 
40-105 LP. 


EL CIELITO DEL PORTEÑO.— Esta hermosa danza no pertenece a nuestro 
to!klore; ha sido compuesta por los músicos Manuel y Miguel Roberto Abrodos y 
el poeta Alfredo Navarrine, y constituye por lo tanto una creación personal.sobre 
un tema folklórico. 

Los autores, destacados cultores de la música y las cosas nuestras, han sa- 
bido captar perjectomente el estilo, el espíritu y las características del auténtico 
Cielito, tanto en la música y letra como en la coreografía de esta creación, lo- 
grando así una pieza de indudable valor, que ha tenido amplia aceptación en 
los ambientes nativistas. Por esto se la incluye en este manual, en la seguridad de 
que todos la han de recibir con agrado. 


VARIANTES.— Tramos 1* y 2*.— Suele hacerse un giro de 2 compases y una 
vuelta entera de 6. 

Tramo 20*,.— Puede hacerse un giro de 4 c., con pañuelo suelto, similar al del 
tramo 15* 

Baile étf cuarto.— La danza puede también bailarse en cuarto (2 parejas), 
tal como el Cielito tradicional. Para ello es menester introducir algunos cambios 
en la corecgrafía presentada (vuelta entera, espejito, cadena, etc.), todos los cuales 
son de fácil ejecución. - 
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LA CONDICIÓN 
COREOGRAFÍA (1 Pareja) 
Posición inicial: firmes (con el pie izquierdo ligeramente adelante), en- 


frentedos, dando el caballero su izquierda al público (1* colocación). Se bai- 
la con pañuelo. 


PRIMERA.—- Introducción, 8 comp. (3/4). Baile: 20 comp. de Minué 


(3/4) y 8 comr;. de Zamba (8/8). 


INTRODUCCIÓN.— Durante la introducción los bailarines se saludan. El 
hombre coloca su mano izquierda atrás, apoyando su dorso un poco más abajo 
de la cintura, y la dama se toma la pollera con la suya; ambos adelantan el 
pie izquierdo, cargan el peso del cuerpo sobre él, apoyan delicadamente la 
punta del derecho delante de aquél y hacen una ligera reverencia saludán- 
dose con los pañuelos, que levantan a la altura del hombro. Luego, bajando 
aquéllos, llevan el pie derecho atrás, se afirman sobre él, apoyan la punta 
del izquierdo delante y repiten la reverencia y el saludo, Recuperan luego 
la posición inicial, con los brazos a los costados del cuerpo. 


TIEMPO DE MINU£: 
AVANCE (4 c.) hacia el centro, con pañuelo. 


Los bailarines avanzan 4 pasos hacia el centro, en línea recta o ligera- 
mente diagonal, dándose alternadamente los flancos derechos y los izquierdos; 
cada paso se da en 3 tiempos, moviendo graciosamente el pañuelo en alto 
en los 2 primeros y saludando en el 3”. (Véase aparte el detalle). 


2) REGRESO (4 c.), hacia sus lugares, con pañuelo. 


6) 


7) 


Vuelven a sus sitios dando 4 pasos de 3 tiempos c/u, presentándose al- 
ternadamente los flancos derechos e izquierdos. (Véase aparte el detalle). 


AVANCE (4 c.), hacia el centro, con pañuelos; como en el tramo l?. 
REGRESO (4 c.), hacia sus lugares, con pañuelos; como en el tra- 
mo 2, 


SALUDOS (4 c.), con pañuelo. 


(Véase aparte el detalle). ? 
Al terminar colocan el pie izquierdo junto al derecho, como en la posición 
inicial. 
TIEMPO DE ZAMBA: 
MEDIA VUELTA (4 c., 8 pasos), en tiempo de Zamba, con pañuelo. 
Revoleando los pañuelos dan una media vuelta con 8 pasos de Zamba 
(en 2 series de 4 pasos c/u), cambiando lugares y vendo a encontrarse en el 
centro; en los pasos 4? y 8” se cumplimentan. (Véase la Zamba). 


ARRESTOS (4 c., 7 pasos), en tiempo de Zamba, con pañuelo y 


coronación. 

1er. arresto: Lo realizan hacia la izquierda, con los pañuelos extendidos, 
describiendo un arco en el centro y cambiando de sitio; dan 3 pasos cruza- 
dos y el último simple, apoyando el pie izquierdo un poco adelante. 

2* arresto: Lo efectúan a la derecha, revoleando los pañuelos y cam- 
biando nuevamente de sitio; dan 2 pasos cruzados y el último simple (al 
cantarse “-ción”), apoyando el pie derecho un tanto adelante, mientras rea- 
lizan la coronación llevandó el pañuelo al hombro derecho del compañero, 

Con las notas finales hacen una reverencia, flexionando la pierna iz- 
quierda, y se saludan. 


SEGUNDA.— Es igual a la primera; se inicia desde los lugares 
opuestos. 
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i 


PUBLICO 


Saludos iniciales. 


3) Avance (4 pj 4) Regreso (4 p.) 5) Saludos 
Ia 
/ y) 
5) Avance y retroceso. 6) Media v. (8 Pp). 7) Arrestos (7 p.). 
(4 pasos de avance (Zamba). (Zamba) 
y 2 de retroceso). “Saludo final 


LA CONDICIÓN . 


Danza thazicional argentina. Versión de Félix Scolati Almeyda Le:ra de 
Alfredo Navarrine. Grab. de los Hnos. Abrodos. (Discos Odeón, 10644 A, y 4004). 


PRIMERA «el naranjo en Ílor 
y la estrella en el azul. 


úsica: Introducción, 4 compases. 
Música r cc comp - rumbo y fanal, 


» t 
¡ Adentro. 4).1os heraldos fueron 
1) —Con la condición de tu aparición, 
que niña tan gentil danza Hi=ro:ca 
quiera honrarme con su gracia, que será inmortal. 
bailaré. 5) Patria vieja, tu caricion 
2) Don Manuel! Belgrano : alerta está en nuestro corazón. 
16 quien dijo así, b% Una patricia hermosa 
y una tierna dama : y Manuel Belgrano tus padres son, 
dijo: Sí. 7) danza del viejo cuño 


:3) El sutil ercma qua glorifica la tradición. 
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. SEGUNDA a . . Ya regresa Belgrano 
¡Segunda! tras la cruenta campaña, 
aureolado de giuria 


Música: Introducción, 4 compases. Ñ A 
su perfil de titán. 


¡Adentro! sas 
o : Y en-la vieja casona, 
Música: Baile, partes 1), 2), 3) y 4) donde vivan su hazaña, 
Declamado a una danza le invitan, 


y en qué grata compaña; 
frente a frente la hermosa 
y el guerrero galán, 


Eran tiempos inéditos, 
y la patria luchaba 
repechando peligros *' 

y corriendo el albur 5) Patria vieja, tu canción 

de librarse por siempre alerta está en nuestro corazón. 
o seguir siendo esclava. 
Desangrada de hijos, 
esperaba, esperaba, 
persigriándose heroica 7) danza del viejo cuño 
bajo la Cruz del Sur. . que galorifica la tradición. 


.DISCOS.— Hnos. ÁBALOS: Víctor CAL 6105, I— Hnos. ABRODOS: Odeón 
4004.— W. BELLOSO: Opus OL 7011, y Opus OPD 3505.— A. CASTELAR: Víctor AVL- 
3683.— S. AMORES: Doma 40-103 LP. 


DETALLES DE LAS FIGURAS 


1) AVANCE.— Los bailarines mueven los pies llevándolos extendidos, casi 
rozando. el suelo con las puntas. En.los 2 primeros tiempos. de -cada paso revolean 
graciosámente el pañuelo y en el 3% se saludan con él, bajándolo y llevándolo a 
la altura del hombro. 

]er. paso: En el ler. tiempo apoyan el pie izquierdo adelante y un tanto vuelto 
hacia el mismo lado; en el 2? asientan el derecho un poco más allá del otro, mien- 
tras giran el cuerpo para dar el flanco. derecho al compañero; en el 3*'se afirman 
sobre el derecho, llevan la punta del izquierdo delante y se saludan con el pañuelo. 


2” paso: En el ler. tiempo cruzan el pie izquierdo por delante del derecho, 
dando un paso corto; en el 2? giran sobre ambas plantas y se dan los flancos iz- 
guierdos; en el 3* llevan delante la punta del derecho y se saludan. 


3er. paso: En el ler. tiempo cruzan el pie. derecho por delante del izquierdo, 
dando un paso corto; en el 2? giran sobre ambas plantas, dándose los flancos de- 
rechos; en el 3?*. llevan delante la punta del izquierdo y se saludan. 


4” paso: En el ler. tiempo cruzan el pie izquierdo por delante del derecho, 
dando un paso corto; en el 2? giran sobre ambas plantas y quedan en el centro, 
cerca uno de otro, dándose casi los flancos izquierdos o bien el frente; en el 3* 
llevan delante la punta del pie derecho y se saludan. 

2) REGRESO.— Los bailarines dan los pasos como se indica: 

1er. paso: En el ler. tiempo llevan el pie derecho diagonalmente hacia su lado 
y atrás, colocándolo a lá altura del izquierdo; en el 2* giran sobre la planta del 
derecho, llevan el izquierdo atrás y un poco más allá de aquél y se dan los flan- 
cos derechos; en el 3? apoyan delante la punta del derechio y se saludan. 

2? paso: En el ler. tiempo cruzan el pie derecho por delante del izquierdo, 
dando un paso corto; enel 2% giran sobre ambas plantas y se dan los flancos 
izquierdos; en el 3* apoyan delante la punta del izquierdo y se saludan. 

3er. paso: En el ler. tiempo cruzan el pie izquierdo por delante del derecho 
dando un paso corto; en el 2? giran sobre ambas plantas y se dan los flancos de- 
rechos; en el 3? apoyan delante la punta del derecho y se saludan. 

4” paso: En el ler. tiempo cruzan el pie derecho por delante del izquierdo, 
dando un paso certo, y lo apoyan un poco más atrás del otro; en el 2? giran y se 
dan el frente; en el 3? apoyan delante la punta del izquierdo y se saludan. 

En los avances y retrocesos el apoyo de los pies y los giros se efectúan 
según se indica más adelante, al cantarse las sílabas debajo de las cuales están las 
abreviaturas d. (pie der.), i. (pie izqu.) y la voz giro. 


6) Una patricia hermosa 
7 Manuel Belgrano tus padres son, 
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Avance, 4 pasos: 
“  —Con la condición que niña tan gentil 


i d. L i giro d. 
quiera honrarme con su gracia, bailaró, 
d. giro' i l giro d. 


Regreso, 4 pasos: 
Don Manuel Belgrano fué quien dijo así, 


d. i d. d. giro il. 
y una tierna dama dijo: Sí. ... 
i giro  d. d. giro i. 


5) SALUDOS.— Describiremos los movimientos de que consta el tramo en 
base a la letra. 


Al cantarse “Patria vie-""los bailarines levantan lentamente el pañuelo hasta 
lo alto; luegó lo bajan hasta el corazón ("tu canción”) y vuelven la palma hacia 
arriba y afuera, como ofrendando sus sentimientos (“alerta está”). Dan entonces 
4 pasos simples. hacia el centro ("en nuestro co-ra-”), iniciando el avance con el 
izquierdo y haciendo muy cortos los 2 últimos; en el 1* extienden un poco la ma- 
no derecha hacia adelante y afuera, con la palma, hacia arriba; en el 2* vuelven 
la palma hacia abajo; en el 3* llevan los pañuelos al corazón, y en el 4% los unen 
a la altura de los hombros, cumplimentándose. Con la sílaba final “-zón” y las 
últimas notas del tramo dan 2 pasos valsados hacia atrás, de espaldas, haciendo 
5 movimientos con los pies (izqu., der., izqu., der., izqu.), mientras revolean en 
lo alto los pañuelos; retornan así a sus lugares y en ellos, cargando el peso del 
cuerpo sobre el pie derecho y dejando el izquierdo delante. bajan los pañuelos 
y se cumplimentan. : 


Durante todo el tramo la dama se toma su pollera con la mano izquierda. 


CLASIFICACIÓN.— Pertenece la Condición al grupo de las danzas cortesa- 
nas, de pareja suélta e independiente y de movimiento lento-vivo. Sus “hermanas 
son el Cuando, la Sajuriana y el Minué Federal o 'Montonero. 

Es danza galante, y en! ella los bailarines se cúumplimentan con exquisitas ti- 
nezas. Il caballero festeja delicadamente a la dama en los tramos de Minué, ofren- 
dándole su dévoción en el hermoso saludo central y en el avance en que ambos 
unen sus pañuelos; con él aire de Zamba inicia luego un cerco 'en torno a ella, 
cómo desatando su contenida pasión, y al fin logra en la coronación final, sim- 
bélicamente, su conquista. : o 

La Condición nos ha llegado sin letra; en época reciente algunos autores 
le han agregado versos, pero lo tradicional es. ejecutarla y bailarla sólo con mú- 
sita. Sin embargo hemos preferido una grabación con texto poético (la de los 
Hhos. Abrodos y el poeta Alfredo Navarrine), pues la letra ayuda mucho'al.: apren- 
dizaje de la danza. . 05 


: HISTORÍA.— “Esta hermosa, señorial, magnífica danza, verdadera joya de 
nuestro folklore, nos ha llegado con una historia plena de sugestiones y embellecida 
por la leyenda. : . e e j 

Con respecto a su origen, una de las versiones más difundidas ¿nos' dice 
que su'coreografía fué: creada por el' General Belgrano, un hermano 'suYyo y varios 
ilustres patriotas, en Catamarca, hacia”"1812 6 1813, en' honor de las tropas liberta- 
doras del norte; y agrega que su nombre se debe a que aquél, invitado a bai- 
larla, puso como “condición” la de hacerlo con una determinada dama. de aquella 
provincia. .* a LO E 

Pero los historiadores —que aunque gusten de la poesía nunca la cambian 
por la verdad averiguada—, nos dicen que, desafortunadamente, no hay docu- 
mentos que abonen esas creencias, y que las tradiciones orales, sin precisar fecha, 
indican que el prócer bailó la Condición, en Catamarca, «con la Sra, Elciria Gon- 
zález de Olmos o con la Sra. Luisa González de Motta Botello, madre de la anterior. 
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La Condición se bailó en Catamarca desde alrededor de 1812 hasta fines del. 
siglo, principalmente en los salones. C. Vega, indica que también se practicó en. 
Tucumán y Salta, y posiblemente. en La Rioja, Jujuy, Santiago del Estero y Cór- 
doba, más a menos desde 1840 hasta 1870. ] 

Según C. Vega, en 1918, cuando ya nadie se acordaba de la Condición 
—.es terrible pensarlo —, afortunadamente se exhúmá la danza en Catamarca, en 
una fiesta de beneficencia, y en 1924 vuelve a bailarse en Buenos Aires, en otra 
fiesta similar. Cabe, pues, a Catamarca .la gloria de haber exhumado y salvado 
del olvido a esta preciosa joya, para deleite de todos los argentinos amantes de 
sus tradiciones y de los muchos cultores de nuestro brillante acervo coreográfico. 

Todo +s emocionante en esta danza: su música; su coreografía, su. historia, 
su leyenda, su exhumación... : 


Pertenece la Condición al grupo de las danzas derivadas del Minué. Su mú- 
sica es de neto origen europeo, y lo más original está en que el allegro fué 
transformado en nuestro país y se le dió movimiento de Zamba. 

El compositor Félix Scolati Almeyda me informa que él oyó por primera vez 
la música de la Condición en Tucumán, en 1922, y que la concertista de piano 
María Suasnábar le hizo oír una versión similar en Mar del Plata; en 1926: ésta 
es la que llevó al disco dos años después, en 1928. 


Una de las versiones musicales más antiguas de la Condición es la de Luis 
Bonfiglio (1889). Entre' las otras versiones citaremos la de Andrés Beltrame (1934, 
Cuaderno 27%), la de Leopoldo Montenegro, con coreografía de la profesora María 
Luisa Rumbo (1940), y la de Carlos Vega (1945). 


Nota.— La coreografía ofrecida es la que comúnmente se baila en los 
salones de Buenos Aires; difiere en algunas figuras y detalles de la que 
C. Vega tomó a las personas que exhumaron la danza en Catamarca. 
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EL CUANDO 


ALGUNOS DETALLES DE LAS FIGURAS 


A 


1) Avance, le". paso. 1) Saludo con reverencia. 


“+ 12) Saludo final al público. 
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EL CUANDO 
COREOGRAFÍA (1 Pareja). 
Posición inicial: firmes, enfrentados, dando el caballero su izquierda 


al público (1* colocación). Los tramos de Minué se bailan con paso especial, 
“de Cuando”, y los de Gato con el característico de esta danza, haciendo 


castañetas. 
PRIMERA.-— Acordes de introducción, 3. Baile: Minué, 8 comp. == 24. 
tiempos (3/4); Gato, 32 comp.; Minué, 4 comp. = 12 tiempos (3/4); 


acordes finales, 2. 


INTRODUCCIÓN.— A causa de que el Cuando no tiene sino 3 acordes de 
introducción, y como con éstos los bailarines deben tomar la posición de partida 
(de frente al público), aquéllos deben estar en sus puestos antes de que comience 
la música. 

Con el ler. acorde avanzan uno hacia otro —en línea ligeramente oblicua 
hacia el público —, dando un paso de Cuando, que inician con el pie izquierdo; 
el caballero lleva los brazos sueltos, o bien el izquierdd atrás, apoyando el dorso 
de la mano un poco más abajo de la cintura; la dama coloca su mano izquierda 
en la cintura y se toma con la derecha la pollera. Con el 2* acorde llevan levemente 
el vie derecho atrás y cargan sobre él el peso del cuerpo, girando hacia el público, 
mientras se toman de las manos interiores de esta manera: el caballero ofrece gu 
derecha, con -la palma* hacia: arriba, colocándola a la altira de la cara de la dama, 
y ésta apoya su izquierda sobre aquélla, En el 3er. acórde'se cumplimentan con 
una ligera” inclinación, conservando el pie izquierdo delante. 


TIEMPO DE MINUÉ: 
1) AVANCE Y SALUDO (6 tiempos); avance de frente al L Súblico. 


Tomádos de las manos y saliendo ambos con el pie izquierdo, los baila- 
rines avanzan hacia el público y dan 4 pasos de :Cuando, enfrentándose $n 
el 4% En el 5* tiempo se sueltan, llevan atrás el pie izquierdo y hacen unha 
reverericia con seludo, apoyando delante la punia del pie derecho. En -8l 
6* tiempo se incorporan y se afirman sobre el pie derecho, dejando atrás el 
pie izquierdo apoyado por su punta; el caballero baja sus manos, en tanto 
que la dama sigue tomándose la falda con las suyas, pero sin ampliarla mucho. 


4 


Los danzantes realizan la reverencia de esta manera: cargan el peso del 
cuerpo sobre la pierna de atrás (izquierda) en flexión; extienden la pierna de 
adelante (derecha), apoyando la punta del pie; inclinan un tanto el busto 
y la cabeza, cumplimentándose; el caballero lleva su mano izquierda atrás, 
apoyando su dorso un poco más abajo de la cintura, y su derecha al pecho, 
con la palma hacia adentro y un tanto hacia arriba; la dama se toma con 
ambas manos su pollera, ampliándola. 


2) REGRESO Y SALUDO (6 tiempos); regresan dando la espalda al 
público. 

Regresan al punto de partida con otros 4 pasos de Cuando. Dan el 1* 
(izquierdo) en línea un tanto oblicua hacia el frente y el foro, tomándose de 
las manos interiores (izqu. de él, der. de ella); en el 4? se enfrentan y luegc 
repiten la reverencia y la reincorporación como en el tramo anterior. 


3) CRUCE Y SALUDO (6 tiempos), por la derecha, cambiando lugares. 
Colocando el caballero la mano izquierda atrás, y la dama la izquierda 
en la cintura y la derecha en la pollera, tomándola, parten ambos con el pie 
izquierdo y dan una media vuelta estrecha de 4 pasos, cambiando lugares. 
En el 2* paso, al ponerse a la par, se cumplimentan; en el 4% se enfrentan 

y luego repiten la reverencia y la reincorporación como en el tramo 1*. 


CRUCE Y SALUDO (6 tiempos), por la derecha, retornando a sus 
lugares. 


£ 


ss 


A | 
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2) Regreso y sal. (6 t). 
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4) Cruce y sal. (6 t.). 5) Vuelta ent. (8 c.). 
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(8 c.). 


8) Zap. y zar. 


3) Cruce y sal. (6 t.). 


6) Giro (4 c.). 


10) Contrágiro (4 c.). 11) Avance y sal. (6 t.). 


12) Regreso y sal. (6 t.). 
Saludo al público. 
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Es similar al tramo anterior; al final quedan con el pie izquierdo detrás, 
apoyado por su punta, preparados para partir ágilmente y a tiempo apenas 
suene la nota inicial de la parte de Gato. 

TIEMPO DE GATO: 
5) VUELTA ENTERA (8 c.), con castañetas. 

. Salen a tiempo, lanzándose vivamente a dar la vuelta a la primer nota 
de Gato ("Ay"), y asientan el pie izquierdo al cantarse “cuán-”. La salida, 
bien hecha, es uno de los movimientos más hermosos de este baile. 

6) GIRO (4 c.), con castanetas. 

7) CONTRAGIRO (4 c.), con castañetas. 
8) ZAPATEO Y ZARANDEO (8 c.). 

9) GIRO (4 c.), con castañnetas. 

10) CONTRAGIRO (4 c.), con castañetas. 

En el 3er. c. giran vivamente sobre sí mismos y en el 4%? se acercan 
(como en el contragiro final), enfrentándose. Después apoyan el pie izquierdo, 
llevan el derecho hacia el foro y giran hacia el público, mientras se toman 
de las manos y adoptan la posición de partida de la danza. 

TIEMPO DE MINUÉ: 

11) AVANCE Y SALUDO (6 tiempos); avance de 4 pasos hacia el pú- 
blico y saludo con reverencia, como en el tramo l?. 

12) REGRESO Y SALUDO (6 tiempos); regreso a sus lugares em 4 pasos 
y saludo con reverencia, como en el tramo 2?. 

Con el primero de los 2 acordes finales avanzan uno hacia otro, dando un 
paso él con el pie izquierdo y ella con el derecho; en seguida colocan el 
otro pie junto al de avance, al tiempo que giran hacia el público y se dan 
las manos interiores. Con el 2% acorde llevan él el pie derecho atrás y ella 
el izquierdo, dan frente al público y brindan a éste un saludo con reverencia, , 
colocando el caballero su mano izquierda atrás y ampliándose la dama su 
pollera con la derecha. 

SEGUNDA.— Es igual a la primera; los bailarines la inician desde 
sus mismos lugares. 

EL CUANDO 
Danza. Versión de Andrés A. Chazarreta. Grabación del Trío Sánchez - 
Monges - Ayala y su Conjunto. (Disco Odeón, 55333 A). 
PRIMERA 10) cuándo, cuándo, 

Música: 3 acordes. cuándo, mi vida, cuándo. 

¡ Adentro! 11M) Una y dos me andan queriendo 
1) Una y dos me andan queriendo 12) y no sé con cual quedarme. 
2) y no sé con cual quedarme; Música: 2 acordes finales. (Salude 
3) una.me ofrece dinero al público) 
4) y la otra promete amarme. " 
5) Ay, cuándo será ese día SEGUNDA 

y aquella feliz mañana ¿Se va la Segunda! 

que nos lleven a los dos Música: 3 acordes. 
el chocolate a la cama. Adentro! 

6) Cuándo, cuándo, ¡Esento 


7) cuándo, cuándo, 


8) 
9) 


1) Si me caso con la rica 

2) me dirán interesado; 

3) si me caso con la pobre 

4) seré un pobre enamorado. 

S) Ay, cuándo será ese día, etc. 


cuándo, mi vida, cuándo; 


cuándo, mi vida, cuándo. 
Música: 8 comp. (Zapateo). 
Cuándo, cuándo, 

cuándo, mi vida, cuándo; (Sigue tcdo igual como en la 1%) 
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DISCOS.— Hnos. ÁBALOS: Víctor CAL 6105, 1I— Hnos. ABRODOS: Odeón 
4004.— W: BELLOSO: Opus OPD 3503, y OL 7003.— A. CASTELAR: Víctor AVL- 
3683.-— HUELLAS SUREÑAS: Tonodisc 1013.— A. OCAMPO: CBS 8.750.— S. AMO- 
RES: Doma 40-104 LP, ' 


EL PASO DE CUANDO.— El que se usa para 
los tramos de Minué, designado generalmente con 
el nombre de “paso de Cuando”, es muy fácil. 
Cada paso abarca un tiempo musical (el Minué 
tiene 3 tiempos por compás), y consta de 2 movi- ACT. PASO. 
mientos; lo describimos en base al verso inicial : 
“Una y dos me andan queriendo”. 

ler. paso ('"J-"): Se adelanta el pie izquierdo 
y se lo apoya; luego se avanza el derecho y se 2? PASO. 
posa su punta doblada ' a la altura de la mitad 
de aquél. : 

2? paso (“-na y dos”): Se lleva adelante el 
vie derecho; después se posa la punta del izquierdo der- PASO. 
a la altura del punto medio del o“ro. : 

3er. paso (“me andan”): Se adelanta el pie iz- 
quierdo; luego se coloca la punta del pie derecho ] 
al costado del punto medio de aquél. . POSICIÓN 


Nic 
Así se continúa. La regla- es: ésta: el. paso- de INICIAL 
avance lo da el pie que queda apoyado por su 
punta en el paso anterior. 


Paso aminuetado con apoyo al frente.—- Es éste uno de los pasos de Minué 
con el que también pueden bailarse los tramos correspondientes del Cuando. Se 
asemeja al anterior, pero la punta del pie de apoyo se coloca no a-la altura del 
talón del otro sino delante ¡de él, un poco cruzada. 


-Paso común.— Suelen también bailarse los tramos de Minué con el paso co- 
mún, simple, de paseo. : 


CLASIFICACIÓN.— Es el Cuando un baile de pareja suelta e independiente, 
de movimiento lento - vivo y, de carácter cortesano, tal como la Condición, la Sa- 
juriana y el Minué Federal' o. Montonero. 

Es una danza galante, de acentuado tono cortesano en el Minué, en el 
cual los bailarines se brindan ceremoniosos saludos, y de vivo juego amatorio 
en el allegro (Gato), en el cual el caballero persigue ágilmente a la dama en la 
vuelta, le sale al paso en los giros a uno y otro lado y le rinde el homenaje 
de su habilidad en los floreados zapateos. 


HISTORIA.— Esta hermosa danza cortesana bailóse en nuestro país desde 
los comienzcs Jel :sigló “anterior hasta pasada ¡la mitad del mismo, .fanto en los 
ambientes rurales como en los ciudadanos, en las provincias andinas, cuyanas y 
centrales; C. Vega indica que también se practicó en Salta, en el veste de La Pampa 
y en Río Negro. Parece que no se cultivó en la ciudad de Buenos Aires ni en la 
región del litoral. 

San Martín, que posiblemente lo conoció en Mendoza, lo Hevo a Chiue junto 
con otras danzas, en 1817. Al respecto el memoriálista chileno José Zapiola dice 
lo siguiente: "San Martín, con su ejército, 1817, nos trajo el Cielito, el Pericón, 
la Sajuriana i el Cuando, especie de Minuet que al final tenía su allegro”. En 
el país hermano tuvo amplia difusión, y en 1828 se imprimió allí su música; la 
lectura de ésta nos permite comprobar que la melodía se ha mantenido cast 
intacta hasta hoy. : 

El Cuando deriva —según C. Vega— de las Gavotas que nos trajeron los 
españoles en el siglo. XVIII; éstas eran danzas francesas que tenían dos aires: uno 
de Minué y otro de allegro, que se zapateaba. En nuestro país el pueblo con- 
servó el Minué pero acriolló el allegro, dándole ritmo de Gato. 

1016) La primera versión musical argentina es de Andrés A. Chazarreta (1914 y 
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LA CUECA 
COREOGRAFÍA (1 Pareja) 


Posición inicial: firmes, enfrentados, dando el caballero su flanco izr 
quierdo .al público (1* colocación). Se baila con pañuelo, elemento que 
tiene gran importancia en esta danza —como en la Zamba —, pues los bai- 
“larines lo usan para expresar sus sentimientos. El caballero deja su brazó . 
izquierdo al costado, naturalmente caído, y la dama lleva la mana del mis- 
mo lado en la cintura o se toma con ella la pollera, 

Se baila con pasos y zapateos especiales, “de Cueca” , Que se exglicon 
aparte. 

PRIMERA. — Introducción, 8 compases (6/8); baile, 36 comp. «= 72 


tiempos; total de pasos de baile, 71. 


1) 


2) 


3); 


. 0 


1) 


VUELTA ENTERA (16 pasos), con páñuelo, con: encuentro en' el 
centro. 

Los bailarines describen esta figura —al igual que todas las demás con 
desplazamiento —'con pasos valsados, peró pueden iniciarla cón 4 u 8. pasos 
simples, caminados, como se acostumbra hacerlo en la Zámba.'Al terminar 
la vuelta quedan en el centro, un poco a la derecha de: la línea eje, enfren- 
tados y cada uno dentro de su' sector. 


ARRESTOS (8: pasos), con pañuelo. 

Los danzantes, enfrentados y a corta distancia uno del otro, describen 
una media vueltecita de 4 pasos hacia su izquierda y cambian lugares, sin dejar 
ambos de agitar vivamente el pañuelo; en el 4? paso se cumplimentan con 
éste. Vuelven: luego :a: su sector con'gtra vueltecita- de 4 pasos; ahora hacia 
la derecha, y en los: últimos se separan un poco, “yendo hacia sus sitios y 
ubicándose para: dar la media vuelta que sigue. 


MEDIA VUELTA (8 pasos), con pañuelo, con encuentro en el centro. 
Al terminarla deben quedar en el centro, ún póco a la derecha” de la 
línea eje, como en el tramo l1?. 


ARRESTOS (16 pasos),y con pañuelo: 


: Realizan 4 medias vuéltecitas, cada una' de 4 pasos, como en el tramo 2”, 


cambiando en cada una de sector. Describen' la 1% hacia la izquierda, la 2% 


hacia la derecha, la 3* hacia la izquierda y la 4* (salida) hacia la derecha: 
en los últimos pasos de ésta se dirigen: hacia los lugares de partida. 


MEDIA VUELTA (8 pasos), con pañuelo, con encuentro en el centro. 
Al terminarla deben quedar en el centro, un poco a la derecha de la 
línea eje, como en el tramo 12 


ARRESTOS (8 pasos),.con. vañuelo, € como en el tramo 2. 


: MEDIA VUELTA FINAL (8 tiempos; 7 pasos), con pañuelo, cambian- 
* do lugares, con encuentro en el centro y coronación. 


la dama puede dar uno o dos giros sobre sí misma en los compases 
finales. 

Ambos realizan la coronsción: llevand” el pañuelo al hombró izquierdo 
del compañero; el hombre puede, en vez de hacerlo así. extender el pañuelo ' 
por las puntas, con ambas manos, y coronar a la compañera colocándoselo . 
delicadamente por detrás de su cabeza. 


SEGUNDA.— Es igual; se inicia desde los lugares o opuestos. 
LA DEL PLUMERILLO. Cueca. 


De José y. Manuel Abrodos, y Juan Carlos .López. Grabación de los . 
Hnos. Abrodos y su Conjunto. (Disco Odeón, 55.571 B). 


Música: Introducción, 9 compases. —: y cobra: vida un sueño 
¡Adentro! ! sobre la marcha; . : 
Se oye en el Plumerillo 2) y cobra vida un sueño 


' toque de diana sobre lá marcha. 


3) 
» 


5) 


PÚBLICO. 


1) Vuelta ent. (16 p.. 


4) Arrestos (16 hasos). 


2) Arrestos (8 pasos). : 


5) Media v. (8 p.). 
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7) Media vuelta final (7 pasos). 


¡Vuelta! 

En dirección al Ande 
siguen la huella 
del genio que les diera 
la gloria eterna; 
del genio que.les diera 
la gloria eterna. 

¡Al otro lado! 
Campamento del héroe, 


- solar .cuyano, +. 


6) 


D 


aflora tu recuerdo 

cuando cantamos 
¿Ahura! 

la cueca de los libres 


_“americaños. 


SEGUNDA 
¡Se va la otra! 


¡Adentro! 


_ e Música: Introducción, 9 compases. 


D 


-2), 


3) 
4) 


5) 


Quiero como tu diana, 
con mis cantares 
evocar una historia 
de libertades; 
evocar una. historia 
de libertades. 

¡Vuelta! 

Héroes de la epopeya, 
ronda la gloria 
en torno al Plumerillo 
de nuestra historia; 
en torno al Plumerillo 
de nuestra historia, 
¡Al otro..lado! 
Campamento del héroe 
solar cuyano, 


6) aflora tu recuerdo 


-7) 


cuando cantamos 
¡¿Ahura! . 

la: cueca: de los libres 

americanos. 


6) Arrestos (8 pasos). 
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*DISCOS.— W. BELLOSO: Opus OL 7018 ("Vendimiadora”).— A, OCAMPO: 
Disc Jockey TD 1010 (*C. del Reloj”).— A. PINTOS:. Philips P-08260-L ("La Tarije- 
ña'”).— S. AMORES: Doma 40-103 LP (“Mis Llamitas”). 


VARIANTES.— La Cueca, la Zamba y todas sus congéneres tienen la misma 
base coreográfica: vueltas y arrestos, en sucesión. Pero dentro del plan general, 
en el que deben respetarse las vueltas, los bailarines tienen libertad para realizar 
los movimientos y figuras según su estilo y sus sentimientos, cuidando siempre 
de armonizar su juego coreográfico con el del compañero. 

En la coreografía descripta pueden introducirse estas variantes: 

4) Giros rápidos de ambos bailarines, especialmente de la dama, con los cua- 
les simula huir del asedio en los arrestos. . 

db), Persecución de la dama por “el caballero, al dar la vuelta entera o las - 
medias vueltas. 

c) Zapateo del hombre en algunos o en todos los compases de los tramos 
de arrestos, mientras ly dama baila en torno suyo. 

d) Zapateo del ombre en los últimos pasos de las vueltas. 

En aigunas Cuecas la música correspondiente a la ¡8. copla, en vez qe ser 
de 12 c. es de 16, debido a la repetición de los 2 versos iniciales; el período cons- 
ta entonces de 32 pasos en vez de 24, y por ello es menester: que a la vuelta 
entera (16 p.) sigan 4 arrestos (16 p.) en vez -de 2. 


LA CUECA Y LA ZAMBA.— En términos generales la Cueca se diferencia 
de la Zamba, entre otras cosas, porque su velocidad es mayor; es más viva, más 
movida. Además el hombre la zapatea en los arrestos y hasta en las vueltas, 
y aun las damas lo hacen a veces. La Zamba es, en cambio, de movimiento más 
lento y en general no se zapatea, aunque en muchas regiones los caballeros 
suelen engalanarla con delicados golpes y Tepiques. 


EL- PASO.-—— Como en la Zamba, cada paso de la Cueca ocupa medio compás 
musical (que es en ambos el de 6/8, con jas corcheas 12 y 4* acentuadas); en 
cambio, en la mayoría de las danzas criollas, que tienen también compás de 6/8, 
cada paso,abarca uno de éstos, entero. 

Paso valsado simplo.— Es similar al paso valsado de los bailes criollos, pero, 
naturalmente, mucho más rápido, pues los 3 movimientos deben hacerse en la mitad 
de un compás. 

1er. paso (izquierdo): Se da un paso corto con el pie izquierdo y se asienta 
éste (1% corchea, acento del compás); luego se adelanta un poco el derecho, apo- 
yando su punta a la altura de la mitad de aquél; por último. se avanza medio paso 
con el izquierdo. 

2? paso (derecho): Se da un paso corto con el pie derecho (que había que- 
dado apoyado por su punta); se adelanta luego el izquierdo, apoyando su punta 
a la altura de la mitad de aquél; y por último se avanza medio paso con el 
derecho. 

El 3er. paso se da con el pie izquierdo, el 4? con el derecho, y así se continúa. 


Paso valsado 'cruzado.— Tiene cierto parecido con el anterior; pero el 2? mo- 
vimiento no se realiza apoyando la punta del pie de atrás a la altura de-la mitad 
del otro, sino cruzándola por delante y apoyándola más afuera de su línea. 

1er. paso (izquierdo): Se da un paso corta; con el pie izquierdo y se apoya 
éste (12 corchea, acento del compás); se adelanta luego el derecho, se Jo cruza 
por delante de aquél y se apoya su punta un poco a la izquierda; por último se 
avanza unos centímetros con el izquierdo, dejando el derecho “cruzado. . 


2? paso (derecho): Se da un paso corto cen el pie derecho (que había quedado 
delante, apoyudo por su punta);. se-cruza luego el izquierdo por delante de' aquél, 
apoyando su punta un poco a la. derecha, y por fin se avanza unos centimetros 
con el derecho, dejando el Izquierdo: cruzado. « 

El 3er. paso se da con el pie izquierdo, el 4% con el derecho, y así se continúa. 

La Cueca “achilenada” o simplemente Cueca, que es la que más se practica 
en los centros nativos, se baila con paso valsado'tápido, el que puede ser simple 
o cruzado. a oa 
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La Cueca cuyana, que es menos briosa que la chilena y que la “achilerada”, 
se baila generalmente con pasos cruzados, como los de la Zamba, alternán.olos 
con otros simples, caminados; por lo común se usa el zapateo escobillado.” 

La Cuequita norteña, cuya música tan particular se reconoce prontamente 
por el peculiar sonido de las quenas, charangos y otros instrumentos picos, se 
baila con un pasito valsado, rápido, y con frecuentes repiqueteos. 


ZAPATEOS DE LA CUECA.— Sólo describiremos unos pocos. 


Zapateo con saltito.— Es de 3 movimientos por paso, y la característica fun- 
damental es que sobre el pie que marca el acento del compás o del medio compás 
se da un saltito. Se ejecuta de este modo, golpeando sucesivamente: 

ler. paso (izquierdo): 

l) el pie izquierdo, fuertemente (apoyo del cuerpo); 

2) el talón derecho, elevando enseguida un poco el pie; 

3) el pie izquierdo, después de dar un saltito con él (apoyo del cuerpo), mientras 
que el derecho queda en el aire. 

2* paso (derecho): 

1) el pie derecho, fuertemente (apoyo del cuerpo); 

2) el talón izquierdo, elevando enseguida un poco el pie; 

3) el pie derecho, después de dar un salto con él (apoyo del cuerpo), mientras 
el izquierdo queda en el aire. 

3er. paso (izquierdo): Es igual al 1% así se continúa. 

-, Este mismo zapateo de 3 percusiones por paso se puede ejecutar sin saltitos, 
dando en cada 38r. movimiento un golpe con el talón del pie de apoyo (sin levan- 
tar la -punta), mientras el otro queda en el aire (golpe de bisagra). 


Escobillado.— Es de 3 movimientos por paso (ritmo valseado). 
- ler. paso (izquierdo). 
1) Se percute la planta del pie izquierdo en su lugar (apoyo del cuerpo), al tiem- 
po que se lleva el derecho al aire y se lo cruza sobre el otro; 
2) Se cepilla hacia atrás con la punta del pie d., cruzando sobre el izquierdo; 
3) Se cepilla hacia adelante con el mismo pie d., descruzándolo. 
2% paso (derecho): 
1) Se percute la planta del pie derecho en su lugar (apoyo del cuerpo), al tiem- 
po que se lleva el izquierdo al aire y se lo cruza sobre el otro; 
2) Se cepilla hacia atrás con la punta del pie'i., cruzado sobre el derecho; 
3) Se cepilla hacia adelante con el mismo pie izquierdo, descruzándolo. 
Así se continúa. Variante: puede moverse el pie en el aire, sin cepillar. 


Zapateo de 4 movimientos.— Los 4 golpes ocupan medio compás, o sea lo 
que dura un paso, de modo que deben percutirse con mucha rapidez. Este zapateo 
es característico de la Cueca y contribuye con su repique a darle su fisonomía 
tan particular. Frase rítmica (3 corcheas): tá...; tacatá... tá... tacatá... tá...; etc. 

.181. paso (izquierdo): 

l) con toda la planta del pie izquierdo, fuertemente (marcando la ler. corchea 
acentuada: apoyo del cuerpo); . 

2) con el talón derecho;  - - 

3) con la punta derecha (apoyo del cuerpo); . 

4) con toda la planta del pie izquierdo (apoyo del cuerpo). 

2* paso (derecho): : 

1) con toda la planta del pie derecho, fuertemente (marcando la 4% corchea; apoyo 
del cuerpo); : 
2) con el talón izquierdo; . . 
3) con la punta izquierda (apoyo del cuerpo): 
4) con toda la planta del pie derecho (apoyo del cuerpo). 
3er. paso (izquierdo): 
1) con toda la planta del pie izquierdo, fuertemente (apoyo del cuerpo); etr. 
Así se sigue, repitiendo la serie. 
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: Zapateo cruzado de 4 Móvimientos,-+- Los 4 golpes también ocupan medio 
compés, o sea loque dura un paso, 'por“lo' que deben -Percutiro velozmente. Se 
ejecutan de este modo, corr la frase rítmica "tá...; tacatá:.. tá...; tacatá... tá...” etc. 

1ér. paso (izquierdo): y " 
1) el pie izquierdo; fuertemente, en su lugar * (con la ler. "corchéa, * acentuada; 
apoyo del cuerpo); ' 
2) la punta derecha, cruzándola por delante del pie izquierdo (apoyo del cuerpn); 
3) el pie izquierdo” (apoyo del' cuerpo); ' * 
4) el talón derecho, llevando enseguida el pie hacia su lugar; 
2 paso (derecho): 
1) * el pie derecho, fuertemente, en su lugar (con la: de 'corchea; apoyo del cuerpo); 
2) la.punta izquierda, cruzándola por delante del pie derecho (apoyo “del cuerpo); 
3) el pie derecho (apoyo del cuerpo); 
4) el talón izquierdo, llevando' enseguida ' el pie" hacia su lugar; 
_ 3er. paso (izquierdo): 
1) :el pie izquierdo, fijertemente, en su lugar; etc. 

” Repique de la Cueca.— Es el mismo de la Zamba (véase); se ejecuta, claro 

está, a mayor velocidad que en aquélla, 


EL PAÑUELO.— Tiene: el. pañuelo: en esta danza, así como en: la Zamba, una 

destacada importancia; durante todo el baile —salvo'el caballero en los zapateos — 
- los danzantes lo mueven continua y vivamente, con gracia e intención, dando a 

entender con él sus sentimientos. 

“. “¡Entre los: movimientos pueden mencionarse: los siguientes: 

4) los revoleos, que generalmente efectúan los bailarines sosteniendo el pa- 
ñuelo, ella a la altura de su cabeza y él por encima de lá- suya. 

b) los de galanteo, que el hombre efectúa cerca del rostro y en torno a la 
cabeza de su compañera; 

Cc) los de arrojo o de “latiguillo” , que especialmente la dama: realiza du- 
rante los zapateos del caballero, sacudiéndolo en vaivén en dirección a los pies de 
aquél, ayudándose con la mano izquierda, como si disparara una honda. 

d) los de pañuelo extendido, en los que los bailarines sostienen éste por 
sus puntas, con ambas manos, de modo que presente una forma triangular; 

e) los que realiza el caballero, pasándolo de una mano a otra por debajo de 

-cada una de. las piernas, flexionadas y elevadas por turno; 
f) los de la coronación, que se describen -en la coreografía; etc. 


OTRAS COREOGRAFÍAS 
2 COREOGRAFIA. CUECA NORTEÑA.— La coreografía que indico a con- 
tinuación se baila en el norte, y especialmente 'en los ambientes naturales de 

Salta y Jujuy. Puede ser bailada por una o por dos parejas (en cuarto), siendo la 

forma más común esta última. Según pude: constatar, es indistinto que en dicha 

foma los hombres sigan a las damas o éstas a aquéllos.. 
PRIMERA.— Introducción, 8 compuses (6/8); baile, 71 pasos. 
Posición inicial: Firmes, en cuarto. Se baila con pañuelos. Se emplea el paso 
caminado, el cruzado de Zamba y el valsado simple. 

- Y) VUELTA ENTERA (16 p.), en conjunto, con pañuelo; es Común que las: damas 
den, al terminar cada media vuelta, un giro sobre'su hombro derecho. 

2) ARRESTOS (8 p.), con pañuelo; los bailarines zarandean en su sector,: descri- 
biendo círculos o figuras de 4 ó:más pasos; a veces el caballero sigue a la 
dama y entra en su sector: Es frecuente que el mismo zapatee en su lugar, 
llevando entonces el pañuelo bajo. 

3) MEDIA VUEETA (8 p.), cada paréja individualmente, con pañuelo; los danzantes 
suelen dar un giro final sobre su hombro derecho. 

. 4) ARRESTOS (16 p.), con pañuelo, como en el tramo 2?. 

5) MEDIA VUELTA (8 p.), con pañuelo, como en el tramo 3. 

6) ARRESTOS (8 p.), con pañuélo, como en el tramo 2?. 

7) MEDIA VUELTA FINAL (7 p.), en conjunto, con pañuelo; en el último ' paso los 
bailárines se cumplimentan' o se“coronan en el centro, cambiados de sector. 

SEGUNDA.— Es igual a la primera; se tomienza'desde el sector opuesto. 
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CLASIFICACIÓN.— La Cueca, al igual que sus congéneres, es una danza 
de galanteo, de pareja suelta e independiente y de movimiento vivo. 

Su juego coreográlico representa el asedio amoroso de la dama por parte 
del galán, que a la postre consigue conquistarla. (Véase la Zamba). 


HISTORIA.— Hermana de la Zamba, de la Chilena, de la Marinera peruana 
y de otras danzas similares, hijas todas de la Zamacueca peruana, o derivadas de 
ella, la Cueca es una de las danzas que más arraigo tuvieron en nuestro país, 
en cuyas regiones occidental y norte aún conserva cierta vigencia. 

La Zamacueca -—cuyo nombre parece haber dado origen a los de Zamba 
y Cueca — fué creada, según C. Vega, en Lima (Perú), hacia 1824, con elementos 
aportados por los bailes de la época. En dicho .-país se: la llamó también Zamba- 
cueca, Mozamala y Zanguaraña. 

Antes de la aparición de la Zamacueca se bailó en aquel país, desde antes 
de 1812, una danza “de chicoteo” llamada Zamba. Pronto llegó ésta a Chile, don- 
de alcanzó gran difusión hacia 1812 y 1813, y luego pasó'a nuestro país a través 
de los Andes; quizá también nos llegó por el norte, desde Bolivia. Es muy posi- 
ble que esta Zamba peruana haya influido mucho en la creación de la Zamacue- 
ca, danza ésta que tomó rápido impulso y se difundió, con extraordinaria puianza. 
por Chile, Argentina, Uruguay, Paraguay, Bolivia y otras naciones americanas. 

La Zamacueca llegó a Chile en 1824 ó 1825, obteniendo en este país gran 
aceptación; en él adquirió nuevo ritmo y cambió su forma, retornando luego al 
Perú, remozada y enriquecida, con los nombres de Zamacueca chilena, Cueca chi- 
tena o simplemente Chilena. En 1879, a causa de la guerra con Chile, los perua- 
nos cambiaron estos nombres por el de Marinera —en honor de su marina de 
guerra —, con el que se la denomina hasta hoy. Los chilenos eligieron a la Cue- 
ce como: su danza nacional, y los peruanos hicieron lo propio con la Marinera. 

La Zamacueca pasó pronto de Chile a Mendoza, y más tarde penetró también 
en nuestro país por el norte, desde Bolivia. Desde entonces se bailó intensamen- 
te en todas las provincias —salvo en la ciudad de Buenos Aires —, dando lugar 
a la formación de sus descendientes, entre las que mencionaremos a la Zamba, 
la Cueca, la Cuequita y la Chilena. : : 

En Chile la bailó Sarmiento, durante su expatriación, dedicándole cálidos 
elogios. 

En nuestro país se conoció la Zamacueca con este nombre y con los de 
Cueca. Cueca Chilena, Chilena (en Tucumán, Salta y Jujuy), Cuequita y Zamba. 

La Cueca bailóse en el S. XIX principalmente en las provincias cuyanas, 
andinas y norteñas, y además en algunas otras, como la de Tucurán. 


o 
LA CHACARERA 


HISTORIA. La Chacarera, que tiene cierto parentesco con el Gato, com- 
parte con éste y la Zamba las preferencias de los cultores de las danzas ver- 
náculas. Ahtaño tuvo extraordinaria difusión, y se bailó en todas las provincias 
y en algunos territorios: Sin embargo, pocos testimonios escritos - nos. documentan 
su arraigo, y actualmente es imposible saber si se bailó antes de 1850. 

Pertenece ai folklore vivo, pues aún se. baila al natural en los ambientes 
populares de algunas provincias. Al respecto dice La Ñusta que es posible en- 
contrarla “en Catamarca, Salta, Tucumán, Santiago del Estero, sur de Jujuy, La 
Rioja, Cuyo y parte de Córdoba”. 

L Aretz recogió Chacareras bajo los nombres de Chacra y Molino, en el 
seste de Córdoba. 

En cuanto a las versiones musicales antiguas de la Chacarera, podemos men- 
cionar, entre otras, las de Andrés A. Chazarreta (1911, 1916, 1920, etc.), las de 
Manuel Gómez Carrillo (1920 y 1923), la de V. Forte, tomada a D. V. Lombardi y 
A. Beltrame (nov. de 1924), las de la-Sra. Ana S. de Cabrera (1925) y las de Juan 
A. Pérez (1929). 

La Chacarera doble se cultivó especialmente en Santiago del Estero. 

También -bailóse en el país la Chacarera larga; con algunos tramos un poco 
más extensos aún que los de la doble. (M. Gómez Carrillo). 
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LA CHACARERA 
COREOGRAFÍA (1 Pareja). 


Posición inicial: Firmes, enfrentados, dando el caballero su izquierda 
al público (1* colocación), Se baila con castañetas y con ágil paso de Gato. 


PRIMERA.— Introducción, 8 compases (6/8); baile, 48. 


1) AVANCE Y RETROCESO (4 c.), con castañetas. Dos pasos de avan- 
ce y dos de retroceso, de espaldas. 

Los danzantes pueden ejecutar el avance y el retroceso en línea recta 
sin cambiar de frente, o bien desarrollando la figura de un rombo muy alar- 
gado, dándose casi los flancos derechos en el centro y casi los izquierdos al 
llegar, retrocediendo de espaldas, a sus sitios. 


2) GIRO (4 c.), con castañetas. 
3) VUELTA ENTERA (8 c.), con castanetas. 
4) ZAPATEO Y ZARANDEO (8 c.). 


La dama realiza dos zarandeos circulares de 4 pasos c/u. 
5) VUELTA ENTERA (8 c.), con castañnetas. 
5) ZAPATEO Y ZARANDEO (8 c.). 


La dama efectúa un zarandeo circular de 8 pasos, llegándose hasta cerca 
del caballero. Éste debe tratar de realizar un zapateo distinto del anterior 


7) MEDIA VUELTA (4 c.), con castañetas. 
8) GIRO FINAL (4 c.), con castañetas y coronación. 


SEGUNDA.— Es igual a la primera; los bailarines la inician desde 
los lugares opuestos. 


VARIANTES.—Avance y 1etroceso.—AÁretz indica que esta figura se reem- 
plaza en algunos lugares con un giro. En Santiago del Estero ha visto zapatear ests 
«entrada. : 

En 1954, en los bailes populares del Carnaval de Cafayate (Salta), vi zapatear 
a ménudo los compases iniciales de la Chacarera. 


Ahura.— Alberto Rodríguez, refiriéndose a la región cuyana, dice que en al- 
-gunos casos el giro final “lo realizan únicamente. las mujeres”, agregando que “los 
“varones terminan el pie con un redoblado, agilísimo y vigoroso zapateo”. 

Ahura con vueltas en el centro.— La Ñusta me indica gentilmente que en La 
Rioja ha visto bailar el ahura de la Chacarera (8 c. finales), de esta manera: vuelta 
entera pequeña, en forma de caracol, de 4 compases, en el centro; media vuelta 
de 2 c., siempre en el centro, cambiando lugares; 'girito final de 2 c., en el centro, 
tras el cual los bailarines se coronan. El caballero persigue de cerca a la dama. 

-En Catamarca también se suele bailar el ahura así, según pude constatar. 


- LA MAYOR. Chacarera 


Danza argentina de Chango Rodríguez. Grabación del Conjunto 
“La "Tropilla de Huachi- Pampa”. (Disco Víctor, 60-2256 A). 


Recitado: ¡ Adentro! 
1) No tiene, coca mi chuspa 


—Recién le digo a mi negra caminito de la aguada; 


que me pida lo que quiera 2) con mi cajita reseca 
qué dijo? do Y ? voy cantando una vidala. 
—¿Bailamos la Chacarera? 3) Música, 8 comp. (Vuelta entera). 


PRIMERA. * 4) En su música lloraba 


. . una vieja Chacarera; 
¡Allá -se va la Primera! en la costa de Santiago 


Música: Introducción, 1A compases. . la sentí por vez primera. 


€ 


PUBLICO 


1) Avance y r. (4 c.). 


7) Media v. (4 c.). 
8) Giro tinal (4 c.). 


5) Música, 8 comp. (Vuelta entera). 


6) Mi caballo galopando 
por la costa del bañao 
y mi pensamiento lejos, 
de la banda, al otro lao. 
¡Se acaba! 
7) Chacarera de la costa, 
Chacarera la Mayor, 
8) unos te cantan. por gusto 
yo te canto por amor. 


SEGUNDA 
¡Se va la Segunda! 


Música: Introducción, 10 compases. 


¡Adentro! 
D Vino Horando del monte, 
se fué por la cuesta arriba, 
2) hermanita de la noche, 
estrellita de mi vida. 


2) Giro (4 c.). 


5) Vuelta ent. (8 c.). 


6) Zap. y zar. (8 c.). 


COPLA 


" Chacarera me has pedido, 

chacarera te he de dar; 

a qué piden chacarera * 

si no saben zapatear. 
(Copla popular)». 


¿Hace falta decirlo más claro? 


3) Música, 8 comp. (Vuelta entera). 


4) Era sólo su ranchito 
una vincha puñalera; 
calentaba sus choclitos 
en una ollita pailera. 


S) Música, 8 comp. (Vuelta entera). 
¡A la vuelta, vidita! 


6) Voy a pitar un cigarro, 
voy a despuntar la chala; 
convídenme con fueguito, 
cantemos una vidala. 


¡Se acaba! 
7) Chacarera de la costa, 
Chacarera la Mayor, 


8) unos te cantan de gusto, 
yo te canto por amor. 


Nota.— Las (Chacareras pueden tener 6 u:8 compases de introducción 
y de interludios (para las vueltas enteras), lo que da un total de 44 é 48 
compases de baile. En la que se ofrece como tipo los interludios tienen 
8 compases; las vueltas son, pues. de 8 pasos. 
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LA CHACARERA DOBLE 
COREOGRAFÍA (1 Pareja) 

Posición inicial: firmes, enfrentados, dando el caballero su izquierda 
al público (12 colocación). Se baila Íntegramente con castañetas, empleándose 
el paso criollo común, de Gato. : 
PRIMERA.— Introducción, 8 compases (6/8); baile, 64. 

1) AVANCE Y RETROCESO, DOBLE (8 c.), con castañetas. 

Al igual que en la Chacarera simple, para realizar cada avance y re- 
troceso los bailarines describen la figura de un rombo alargado de'4 pasos, 
marchando de: frente y girando un poco para darse casi los. flancos derechos 

" enel centro (2? c.), y los flancos izquierdos al reocupar sus sitios (4* c.). 
£) GIRO (4 c.), con castañetas. 
3) VUELTA ENTERA (8 c.), con castañetas. 
4) ZAPATEO Y ZARANDEO (8 c.). 
La dama hace dos zarandeos de 4 pasos c/u. 
5) GIRO (4 c.), con castañetas. 
6) VUELTA ENTERA (8 c.), con castañetas. 
7) ZAPATEO Y ZARANDEO (8 c.). 
La dama efectúa un zarandeo circular de 8 pasos, llegando cerca del caba- 
llero. Éste «debe tratar de no repetir las mudanzas del ler. zapateo. 
8) GIRO (4 c.), con castanetas. 
9) MEDIA VUELTA (4 c.), con castanetas. 
10) ZAPATEO Y ZARANDEO (4 c.). 

La dama realiza un zarandeo de 4 pasos y el caballero trata de lucirse 

con mudanzas. .distintas de las anteriores. 


11) GIRO FINAL: (4 c.), con castañetas y coronación. 


SEGUNDA.— Es igual a la primera; los bailarines inician-esta parte 
desde los lugares opuestos. 

VARIANTES, — Avances y retrocesos.— Puede hacerse el ltr. avance y re- 
troceso en forma recta (avanzando 2 pasos y retrocediendo otrps. 2 .sin girar el 
cuerpo), y el 2? en forma de rombo alargado, tal como se ha descripto. 

Avance y retroceso:en el tramo 10*-— Se'ló puede practicar en vez del za- 
pateo y zarandeo: de. 4 compases.-que se indica. : 

Ahura.— Suele. terminarse la Chacarera doble con «una media * vuelta (4 0), 
seguida de un giro (4 c.) y un contragiro final (4 c.), con coronación. 


LA DOBLE. Chacarera doble, 


Versión de “Andrés A. Chazarreta. Grabación de los. Hnos. Abrodos y 
su Conjunto. (Disco Odeón, 10645 A). . 


. PRIMERA . e que me alegra el corazón. A 
Música: Introducción, .8 comp. 6) Música: 8 comp.' (Vuelta entera). 
¡Adentro! 7) La mujer que quiere a un viejo... 
1) El gallo en su “gallinero . ¡que será su, pensamiento!; 
abre las alas y canta; : haga de cuenta que abraza 
el que duerme en cáma ajena a un quebracho “cascariento”. 
madrugando se levanta. 8) La Chacarerita doble'” 
2) La Chacarerita doble : que me --alegra el corazón. 
que me alegra .el corazón. ' ¡Ahura! 
3) Música:”8 comp. (Vuelta entera). 9) Imápaj mi niaranqui 
4) La gallina, cuando canta * kampalla mi kapuscaiqui 
- es-seña que ha: puesto 'el huevo; - 10) sujta sujta munakuspa ' 
así! son estas «mujeres o - ——sonkoita nanachianqui. 
. : cuando. quieren amor nuevo. * -11) .La Chacarerita doble - 


5) La Chacararerita doble -: o - — que+.me «alegra el corazón. 


PÚBLICO 


3) Vuelta ent. (8 c.). 


9) Media v. (4 e). 
SEGUNDA 
Música: Introducción, 8 comp. 
¡ Adentro! * 
1) La mujer que anda queriendo 
. a la legua es conocida; 
de la nariz ha'i sudar 
como mula sanjuanina. 
2) La Chacarerita doble 
que me alegra el corazón. 
¡4 la otra! 


3) Música: 8 comp. (Vuelta entera). 
4)” De la pata sale el huevo, 

del huevo sale el patillo; 

cómo quieren que no se haga 

de la cuajada, quesillo. 


. 


4) Zap. y zar. (8 c.). 


10) Zap. y zar. (4 €). 
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5) Giro (4 c.). 


11) Giro final (4 e). 


5) La Chacarerita doble 
que me alegra el corazón. 
6) Música: 8 comp. (Vuelta entera). 
7) Cuando el pobre anda queriendo 
viene el rico y se atraviesa, 
y allí queda el pobrecito 
rascándose la cabeza. 
8) La Chacarerita doble 
que me alegra el corazón. 
¡Ahura! : 
9) Imápaj mi niaranqui 
kampalla mi kapuscaiqui 
10) sujta sujta munakuspa 
sonkoita nanachianqui. 
11). La Chacarerita doble 
que me alegra el corazón. 
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Nota.— Las Chacareras dobles pueden tener- también 6 u 8 compases: 
de introducción y de interludios (para las vueltas enteras), lo que da un. 
total de 60 ó 64 compases de baile. En la que presentamos como tipo los: 
interludios tienen 8 compases; las vueltas, pues, son de 8 pasos. 

Chacarera doble con vueltas de 6 c.: “Añoranzas”, de Julio A. Jerez. 


Diferencias coreográficas entre la Chacarera simple y la doble.— Aparte del. 
doble avance y retroceso del.comienzo, - Y de los tramos finales, la Chacarera. 
doble se diferencia de la simple por los giros que siguen a los zapateos, y el es- 
tudiante no debe olvidar esto. Regla invariable de la doble: A cada zapateo sigue 
un giro”. Éste se realiza al cantarse, en la que presentamos, el característico es- 
tribillo “La Chacarerita doble queme alegra el corazón”. 

VUELTAS DE 6 Y DE 8 COMPASES.— ¡Ojol, que acá se pisan muchos. Hay Cha-- 
careras que para el tramo de las vueltas enteras sólo ofrecen 6 compases; otras, 
más simpáticas para los principiantes, brindan 8. Como los iniciados no habrán 
de tener permanentemente a su profesor al lado para que les indique con opor- 
tunidad de cuántos compases es la vuelta de las Chacareras, es preciso que se- 
ejerciten desde temprano a saberlo por sí solos; el secreto está en escuchar aten- 
tamente la introducción, contando los compases que dura la misma; si es de 6,. 
la vuelta tiene 6 compases; si es de 8, la misma cantidad tiene la vuelta. Como 
bien puede notarse al oír las Chacareras, la melodía de la introducción y de las: 
vueltas es la misma y no lleva canto. 

. A veces los músicos graban Chacareras con más de 6 u 8 compases de in- 
troducción; hay que saber entonces discernir si el período musical es de 6 u 8 
compases, lo que se consigue sólo educando el oído. 

Para dar cómodamente la vuelta de 6 c., es menester o alargar un tanto los. 
pasos o hacer un recorrido algo menor. Conviene hacer notar 'que en el 3er. c. 
se debe completar ya la media vuelta y que en el 4? ya se avanza hacia su lugar. 
Repito: ¡ojo! 

Las medias vueltas son siempre de 4 compases, aun cuando las vueltas enteras 
sean de 6. 

Las Chacareras que más abundan son las de interludios de 6 compases 
(vuelta entera de 6 pasos). Ej.: "La Capillera”, de W. Belloso (Disco Opus OL 7003). 

Los alumnos deben aprender primero las Chacareras con vueltas de 8 com- 
pases, y luego las que las tieryen de 6. 

A la inversa de lo que pasa en otros bailes, las vueltas de las Chacareras se 
realizan durante los interludios (partes no cantadas), y los zapateos durante las: 

- coplas (canto). 

, Chacareras de dos y de tres vueltas.— Las Chacareras más comunes son de 
sólo dos vueltas, como se ha indicado, pero también las hay de tres; y como cada 
vuelta reclama sus correspondientes mudanzas, éstas tienen así 3 zapateos. 

ZAPATEO.— Las Chacareras dobles se zapatean con las mudanzas comunes, 
de 5 percusiones, pero la llamada “La Doble”, cuya música tiene series de 4 notas. 
que equivalen a negras,.puede además interpretarse realizando. en esas notas figu- 
ras de 4 golpes, o bien 2 figuras: de 2 golpes cada una. 

Las 4 notas corresponden, en la primera cuarteta, a las sílabas "-lás y can-tá” 

“sé le-vantá”. La frase rítmica para los 8 compases de zapato es la siguiente: 

“papito pa-uno...; papito pa-dos..-.; papito pa-tres.. ta... ta... tá...; papito- 

pa-cinco; papito “pa- seis; papito pa-siete; ta... ta... o 

Una figura sencilla de 4 golpes, con cruce y desplazamiento lateral, es ésta: 
1) punta i, hacia la izquierda, con saltito; 2) planta d., cruzando el pie d. por de- 
lante del izquierdo; 3) planta i., descruzando el pie izquierdo; 4) planta d:, junto- 
al pié izquierdo. Luego se repite todo en la misma forma, pero iniciando la figu- - 
ta con el pie d. y saltando hacia la derecha. 

El zapateo completo de 8 c, se realiza así: se ejecutan 3 series básicas, reali- 
zando la primera con el pie i., la segunda con el d. y la tercera con el izquierdo; 
el golpe final del 3er. c. es eel primero de los 4 golpes (i.), siendo el 4% de éstos. 
el que corresponde al acento del 4% compás. huego siguen 3 series básicas, zapa- 
teando el 5% a, con el pie d., el 6% con el i. y el 7? con el derecho; el golpe final! 
de éste es el primero de los 4 golpes (d.), y el 4? de éstos coincide con la nota. 
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acehtuada del 8% compás. 
Los zapateadores diestros combinan los repiques con las series de 4 golpes. 
: OTRAS COREOGRAFIAS 

CHACARERA POLQUEADA.— Al igual que el Gato polqueado, la Chacarera 
recibe esta denominación cuando las parejas se enlazan para bailar ciertos tramos. 
En la Chacarera polqueada únicamente se bailan con enlace las vueltas; las de- 
más partes no varian. 

El maestro Emilio Juan Sánchez, sobre una letra del Sr. Arturo de Oliveira 
César, ha compuesto una Chacarera que ha denominado Chacarera Polqueada. 

BAILE EN CUARTO.— Tanto la Chacarera simple como la doble pueden ser 
bailadas en cuarto, por dos parejas, tomando la posición inicial correspundiente. 
Las vueltas y las medias vueltas se dan en conjunto, y en ellas los hombres, como 
ae ordinario deben seguir a sus compañeras. . 

CLASIFICACIÓN.— La Chacarera es una alegre y ágil danza de galanteo, de 
pareja suelta e independiente y de movimiento vivo, 

En ella, como en todas sus congéneres, ambos bailarines simulan desarrollar 
algunos de los muchos procesos Jel jueso del amor o de la galantería (Así, el 
caballero se acerca a la dama, al comienzo, con evidente intención de festejarla 
v aún de abrazarla; le sale luego al paso en el giro y la persigue en las vueltas; 
le rinde el homenaje Je su habilidad en las elegantes mudanzas de sus sonoros 
zapateos y, en todo momento, la corteja y la cumplimenta, como procurando atraerse 
su simpatia y su aprecio; lo que al fin logra, en la coronación final, símbolo de 
abrazo, de conquista, de aceptación, o de simple saludo o galantería.. 


Recitado para la Chacarera 
(Cuando se baila con atuendo coya) 
Muchos creen que no bailamos 

ni gatos ni chacareras; 
tque se vengan pa' los cerros 
y verán de qué manera! 


e 
DANZA DE LAS CINTAS 

CLASIFICACIÓN.- - Puede incluirse la Danza de las cintas entre las colectivas 
que se bailan sin que se formen parejas. Su carácter es religioso y su espíritu 
se identifica perfectamente con el de los Villancicos, las emotivas canciones de 
júbilo y homenaje al Niño Dios, con las cuales se baila. 

HISTORIA.— La emotiva Danza de las cintas o Danza de trenzar, que se prac- 
tica en torno a un mástil, tan apropiada para las fiestas de fin de año y para los 
espectáculos escolares, pertenece al folklore argentino vivo, pues actualmente se 
la practica en-el noroeste. En Jujuy los niños la bailan, desde Navidad hasta Reyes, 
ya dentro de las casas, ya en las calles, junto a los pesebres y nacimientos, mien 
tras cantan Villancicos. 

Carlos Vega, que estudió la danza y la describió por primera vez en 1935 
dice que su origeñ arranca en la prehistoria y que los pueblos primitivos practi- 
caban danzas en torrío a altares, árboles, montículos de frutos, etc., en acción de 
gracias o con objeto de impetrar favores a los espíritus o a la divinidad: buenas 
cosechas, abundancia, fertilidad, etc. 

Danzas en torno a un árbol o a un palo se bailaron en muchos países desde 
hace siglos, y hoy aún se practican, comúnmente adornando aquéllos con cintas 
de colores u otros elementos que simbolizan el fruto. 

Los españoles trajeron la Danza de las cintas durante la época de la colonia 
y ella arraigó en nuestro país en tierras del norte donde aún, felizmente, super- 
vive. En Brasil se bailó una danza similar con el nombre de Páu-de-fita. 

Discos.— Para la enseñanza y la práctica de la danza puede emplearse 
la grabación especial realizada en 1970 bajo la dirección de P. Berruti, que 
ofrece la versión propia, recogida en Jujuy. Consta de 2 discos Patria (PT 01 
y PT 02), y ha sido registrada por el Coro de Niños Cantores de Buenos Aires 
“Santa María de los Ángeles” (dirigidos por el R. P. Clemente PF. Chiesa), 
el Conjunto de Instrumentos Típicos “Los Abajeños” y el pianista Emilio Juan 
Sánchez. En el disco PT 02 se incluyen las Adoraciones al Niño Dios, 
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DANZA DE LAS CINTAS  - COREOGRAFIA (12 niños). 
ENTRADA.— Vuelta al mástil y toma de las cintas. 


Los niños entran al escenario en hilera de uno, bailando con la. música 
de un Villancico;. dan una vuelta en torno al mástil, siguiendo el. círculo bá- 
sico (de unos 3 m de radio), se detienen, cada uno frente. a su cinta, se 
acercan un poco al centro y toman aquélla con su mano derecha, y luego 
con ambas manos; así vuelven al círculo y quedan bailando en. sus lugares, 
de frente al público (posición básica), hasta que cesa la música. 


1) COGO DE l. 


Llámase también Contradanza. 
Posición inicial: Los bailari- 
nes se. disponen en círculo, al- 
ternando por sexos y enfrenta- 
«dos los compañeros (la niña 1 
con el varón 2, etc.), los va- 
rones mirando en el sentido de 
la vuelta de Gato y las niñas en 
el sentido opuesto; toman la 
cinta con la mano que queda del 
lado interior. Ejecución: Todos 
dan vueltas de recorrido. sinuo- 
so, pasando los varones a la pri- 
mer niña por afuera, a la segun- j j 
da por dentro, etc. Para deshacer el tejido se colocan mirando en sentido opuesto 
al que traían, cambian la cinta de mano y desandan el «camino recorrido. 
2) CANASTA. 

Posición inicial: Los niños 
se disponen en círculo, alternan- 
do por sexo y dándose el frente 
los compañeros (1 con 2, 3 con 
4, etc.); toman la cinta con la 
mano,, derecha. Ejecución: Los. 
compañeros dan primero una 
vuelta entre sí, por la derecha, 
'ambiando lugares y retornando 
a los suyos; luego cada. uno de 
ellos da 'otra vuelta similar, pe- 
ro esta vez por la izquierda, cón 
el vecino que tiene a sus espal- 
das, y vuelve a su sitio; así completa dos vueltas y un recorrido que tiene la figura 
de un ocho. Los danzantes continúan el baile en la misma. forma. Para deshacer 
el tejido cambian de frente y, siempre tomando la cinta con la mano derectia, 
desandan el camino recorrido; la primer vuelta la dan con sus vecinos. 


3) COCO DE 2. 


Posición inicial: Los dan- 
zantes se sitúan en círculo, al- 
ternando varones y niñas, dan- 
do por pares (compañeros) el 
frente en uno y otro sentido; los 
grupos 1-2, 5-6 y 9-10 miran en 
el de la vuelta de Gato, y los 
otros en el opuesto. Ejecución: 
Todos dan vueltas de recorrido 
sinuoso, pasando los pares que 
van hacia la derecha primero 
por fuera de los otros, luego por 
dentro, etc. Para deshacer el te- : 
jido se colocan mirando en sentido opuesto al que traían, cambian la cinta de mano 
y desandan el camino recorrido. 
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Nota.— Conviene que los 2 niños de cada grupo se acerquen un poco entre sí, 
para facilitar los pases alternados. 


4) COCOS DE 3 Y DE 6. 

Estos cocos se ejecutan en forma similar al de 2; la diferencia consiste en 
que los grupos se forman con 3 6 con 6 niños, según el caso. Los integrantes de 
cada grupo miran todos en el mismo sentido, y los conjuntos se disponen enfren- 
tados de 2 en 2. Para el coco de 3 los grupos se disponen así: el 1-2-3 enfrenta 
al 4-5-6, y el 7-8-9 al 10-11-12; en el coco de 6, el grupo 1-2-3-4-5-6 enfrenta al 
7-8-9-10-11-12. 

5) CIMBA o trenza. 

Posición inicial: Los bailari- 
nes forman 3 grupos de 4, y en 
c/u. de ellos se disponen en 
cruz y dándose el frente los del 
mismo sexo; toman la cinta con 
la mano derecha. Ejecución: Ca- 
da grupo procede aisladamente 
y los bailarines enfrentados eje- 
cutan pases, alternándose. Los 
varones cambian lugares, cru- 
zándose por la derecha, y que- 
dan en sus nuevos puestos, dán- 
dose el frente; a continuación 
las niñas hacen lo mismo; luego los varones regresan a sus sitios, por la izquierda, 
(es decir, por el mismo lado de ida), y quedan dándose el frente; enseguida las 
niñas hacen lo propio. Así continúan hasta completar las trenzas. Para deshacer 
el tejido desandan el camino recorrido, siz cambiar la cinta de mano; las niñas 
inician los pases. 


6) REMOLINO de dos ruedas o remolino doble. 
Posición inicial: Se forman 
2 círculos, uno exterior, de varo- 
nes, Y el otro interior, de niñas; 
los varonés miran en el sentido 
de la vuelta de Gato, y toman 
la cinta con la mano izquierda; 
las niñas miran en sentido in- 
verso y sostienen la cinta con 
la mano derecha. Ejecución: Los 
círculos dan vueltas en los sen- 
tidos indicados, independiente- 
mente, uno por dentro y el otro 
por fuera, sin cruzarse. Para desha- 

cer el tejido los bailarines cambia!- 
en sentido opuesto al anterior. 


7) ESCALERA. 

Posición inicial: Los baila- 
rines se disponen - en. círculo, 
alternando varones y niñas y 
dando el frente en el sentido de 
la vuelta de Gato; toman la cin- 
ta con la mano derecha. Ejecu- 
ción: El yarón 2 da una vuelta 
en torno a lá niña 1, pasando por 
fuera, y vuelve a su sitio; la 
niña 1 hace en seguida lo pro- 
pio con el varón 12, éste lo mis- 
mo con la niña 11, etc., hasta 
que la niña 3 cumpla su turno. 
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Para deshacer el tejido no cambian el frente, ni la toma de la cinta; desandan el 
camino recorrido, dando la niña 3 la primer contravuelta. 


8) COCO DE DOS RUEDAS. 


Posición inicial: Los baila- 
rines forman 2 círculos, uno in- 
terior y el otro exterior, alter- 
nándose en cada uno por sexo 
y enfrentándose los compañeros; 
los varones miran en el sentido 
de la vuelta de Gato y las niñas 
en el opuesto. Ejecución: Cada 
círculo, independientemente, se 
mueve como en el coco de 1l; los 
varones marchan en forma si- 
nuosa en el sentido de la vuelta 
redonda, pasando a la primer 
niña por fuera, a la segunda por dentro, etc., mientras éstas hacen lo propio pero 
en sentido inverso. Para deshacer el tejido se colocan en sentido opuesto al que 
tralan, cambian la cinta de mano y desandan el camino recorrido. 

Varianto.— Las ruedas pueden bailar una después de la otra, moviéndose 
_ en primer término la interior; al terminar ésta, comienza la exterior. 


Y) REMOLINO DE 1. 

Posición inicial: Los baila- 
rines se disponen en círculo, 
alternardo varones y niñas, dan- 
do el frente en el sentido de la 
vuelta de Gato y tomando la 
cinta con la mano izquierda. 
Ejecución: Dan vueltas en dicho 
sentido, yendo uno tras otro, sin 
cruzarse, hasta terminar. Para 
deshacer el tejido cambian de 
crente, toman la cinta con la otra 
mano y desandan el camino re- 
zorrido, girando en sentido in- 
rerso al anterior. 


FINAL. Salida de los bailarines. 

El remolino de 1 se usa generalmente para terminar la presentación, 
dejando el tejido sim destrenzar. Puede procederse así: los niños, una vez 
terminado el tejido, dan frente al público. y lo saludan; luego, al oír de 
nuevg la música, marchan hacia el mástil y entregan las cintas al varón 
númeto 2, y mientras éste ata el haz al palo con una de aquéllas, regresan 
a sus lugares y tornan a marchar en círculo, como al' principio; dan una o 
dos vueltas y se retiran. : 

Nota.— Se recomienda no incluir más de 4 ó $ figuras en cada presen- 
tación para las escuelas o lugares de espectáculo, con el objeto de no alar- 
gar mucho la duración del número. Desde luego, los profesores pueden 
tazarse el plan de figuras a su gusto, suprimiendo algunas o alternando el 
orden en que se explican en este trabajo. 


JJ 

LA DANZA DE LAS CINTAS.— Hablando en términos generales, la danza 
se baila de esta manera: cada bailarín toma el extremo libre de una cinta, de 
alrededor de 3 metros de largo, que está fija por el otro en lo alta de un mástil 
central de unos 3 ó 4 metros, y todos van bailando en torno a aquél al son de 
Villancicos; según sus movimientos y cruces, las cintas van entrelazándose de 
distinta manera y asf forman hermosos tejidos. Generalmente es bailada por niños. 

La posición básica de los bailarines es la circular en torno al mástil, alter- 
nando varones y niñas, dando frente al público, las cintas tomadas con ambas 
manos. Desde esta posición básica se toman las diversas posiciones iniciales. 
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Para facilitar a: los niños los cambios de posición inicial conviene que todos 
ellos lleven permanentemente el número de orden que tienen en el círculo de la 
posición básica. La numeración circular corresponde a la de la esfera de un relet 
el profesor debe situarse frente al número 6. : 

Para bailar la danza puede adoptarse el siguiente esquema general para cade 
una de las figuras. A la voz de mando del director o del músico —que puede 
suplirse con algunas notas de atención —, los niños, partiendo de la posición bá- 
sica, toman la posición inicial de la figura y al comenzar la música empiezan el 
trenzado; al terminar, se detienen en sus sitios, dan frente al público y al cesar la 
música saludan. Al oírse nuevamente la voz de mando o las notas de atención, 
toman la posición para el destrenzado, y con lla música deshacen el tejido; al 
finalizar se detienen en sus sitios, dan frente al público y al acabar la: música 
saludan. : 

Si se carece de música y canto (orquesta, discos, coros), los mismos baila- 
rines pueden cantar .mientras danzan. 


Todas las figuras que presento fueron bailadas o ilustradas ante mí, en 1954, 
en casa del Sr. Toribio Tolaba (de Puente de los Suspiros, a pocas cuadras de 
Tujuy), por un conjunto de niños dirigidos por las Srtas. Jacinta y Dionisia Tolaba, 
quienes gentilmente me las describieron también en detalle; en la misma opor- 
tunidad pude grabar un buen número de los Villancicos que. los pequeños cantan. 

El Sr. Tolaba, viejo criollo de pura cepa, hizo bailar la Danza de-las cintas, 
en la forma en que a él le llegó por tradición; desde los «comiehzos del siglo, en 
diversas partes de la ciudad tde Jujyy*y sus alrededorés. En la actualidad sus hijas 
le han sucedido en la meritoria tasea de preparar el pesebre y la danza, y cada 
año; desde el 1? de diciembre, enseñan a los niños las figuras: de aquélla y las 
“Adoraciones”. La danza se baila en el patio de la. casa, frente al pesebre, desde 
Navidad hasta Reyes, y aún unos días más,.congregando gran cantidad de pú- 
blico. Los niños bailan vestidos de blanco «(generalmente .con guardapolvo), y 
emplean cordones pintados (de alrededos de 1/2 cm de diámetro) que trenzan 
hasta que el tejido llega a la altuta de sus cabezas. . 

En todas las figuras bailan 12 niños: 6 varones y 6 «mujeres. 

Algunas de las figuras me fueron también descriptas en Humahuaca por la 
Sra. Eleuteria López de Puma. : 

La versión que presento, publicada en 1954, fué bailada por primera vez el 
25'de noviembre de 1954, enel salón de la Casa de la Empleada, por un. conjunto 
de alumnas de la Academia de las Hermanas Adoratrices Españolas, dirigidas por 
la Prof. Sra. Raquel F. P. de Miguens. 


Las cintas. — Cuando se baila al natural, en Jujuy se usan cintas “de alrede- 
" dor de l cm de ancho, o cuerdas o piolas; pero si se desea que los tejidos se 
puedan apreciar mejor y desde lejos, conviene emplear cintas de género (o de 
paño lenci o. loneta), de unos 4 6 5 cm de ancho. Para obtenerlas resistentes se 
confeccionan cortando tiras de doble ancho. las que se pliegan en dos y se cosen. 
* «La. longitud- de las cintas depende del palo; es conveniente que sean un 
metro más largas que éste. : ge 
Para asegurar la toma de la cinía puede hacerse un nudo en el extremo libre 
agregarsele una presilla o hacerse un lazo. 
Por regla general la tgma de la cinta debe: hacerse con la mano que queda 
del lado interior, pero conviene tomarla con ambas manos, elevando un poco aquélla, 
“Se usan cintas de todos los colores; con las que se obtienen vistosos tejidos, 
pero también pueden emplearse: únicaínente blancas y celestes. 
y Si no se consiguen 12 cintas de .colores distintos pueden prepararse 2- juegos 
iguales de 6 colorás (repetidos). o 
] Cuando se emplean -cintag de colores repetidos conviene marcarlas o nume- 
rarlas en el extremo libre: - : > Ñ 


Mástil.— Como muestran las figuras, éste es circular, de unos 8, 10 6 más centí- 
metros de grosor y 3 ó 4 metros” de altura; su extremo superior, que siempre 
se adorna, puede terminar en 'punta*o. bien llevar un disco o tope con símbolos. 
Para su confección puede -emplearse' ún palo un tronco, un caño, etc. Para su- 
jetarlo al suelo puede echarse“mano de cualquier arbitrio que deje el campo 
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libre a los danzantes: introducirlo en una tina o recipiente adornado (como los 
árboles de Navidad); ponerle una base sólida de madera o de metal, no muy 
grande; sostenerlo con 4 vientos desde la parte superior; fijarlo en el suelo; in- 
troducirlo en un caño enterrado; hacerlo sujetar por una o dos personas, etc. 

Las cintas se fijan por uno de sus extremos en la cara inferior del disco o 
directamente en el mástil, debajo de aquél, sujetándolas con clavos o con gan- 
chos; se disponen rodeando el palo, una sobre otra, en forma imbricada (como las 
tejas), de modo que cada una permita ver un poco la de abajo. El lugar de la. 
fijación puede cubrirse con una cinta e un adorno. 

Número de participantes.— Pueden tomar parte tantos bailarines como se 
crea conveniente, siempre en número múltiplo de 4, pero lo más común es que 
bailen 12. Conviene que la altura de todos ellos sea pareja. : 

Los Villancicos.— Cualquier Villancico puede servir para realizar todo el baile, 
pero lo acostumbrado es emplear uno para cada una de las figuras. Éstas se 
realizan en cualquier momento de la música, la que debe prolongarse hasta que 
aquéllas terminen. Véase “La Danza de las Cintas”, cuadernillo musical Y coreo- 
gráfico preparado por el autor de este manual. 


La Danza de las Cintas en 
Jujuy. Patio de la Catedral. 


Foto Cuevas. Jujuy. 


La' Danza de las Cintas en 
Buenos Aires. Alumnos de la 
Escuela N* 4 del Consejo Es- 
colar 15% 


Foto P. B 
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libre a los danzantes: introducirlo en una tina o recipiente adornado (como los 
árboles «de Navidad); ponerle una base sólida de madera o de metal, no muy 
grande; sostenerlo con 4 vientos desde la parte superior; fijarlo en el suelo; in- 
troducirlo en un caño enterrado; hacerlo sujetar por una o dos personas, etc. 

Las cintas se fijan por uno de sus extremos en la cara inferior del disco o 
directamente en el mástil, debajo de aquél, sujetándolas con clavos o con gan- 
chos; se disponen rodeando el palo, una sobre otra, en forma imbricada (como las 
tejas), de modo que cada una permita ver un poco la de abajo. El lugar de la. 
fijación puede cubrirse con una cinta e un adorno. 


Número de participantes.— Pueden tomar parte tantos bailarines como se 
crea conveniente, siempre en número múltiplo de 4, pero lo más común es que 
bailen 12. Conviene que la altura de todos ellos sea pareja. : 

Los Villancicos.— Cualquier Villancico puede servir para realizar todo el baile, 
pero lo acostumbrado es emplear uno para cada una de las figuras. Éstas se 
realizan en cualquier momento de la música, la que debe prolongarse hasta que 
aquéllas terminen. Véase “La Danza de las Cintas”, cuadernillo musical Y coreo- 
gráfico preparado por el autor de este manual. 


La Danza de las Cintas en 
Jujuy. Patio de la Catedral. 


Futo Cuevas. Jujuy. 


La Danza de las Cintas en 
Buenos Aires. Alumnos de la 
Escuela N* 4 del Consejo Es- 
colar ¡5% 

Foto P. B 
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El paso se debe acomodar al compás de los Villancicos (3/8 6 4/8), empleando, 
según corresponda, el valsado, el criollo común (o de Gato), o uno de los pasos 
de! Carnavalito (el de trote o el saltadito); todos ellos deben ser llevados con sua- 
vidad. En Jujuy sólo he visto usar el paso saltadito. : 

Conservación de los tejidos.— Cuando por' cualquier razón se desee conser- 
var un tejido (como en el caso de que se disponga obsequiarlo a una persona O 
entidad), la figura debe efectuarse con cintas preparadas al efecto y no muy an 
chas. Al terminar el tejido se quita del palo con cuidado, por arriba, sacando al 
mismo tiempo el disco superior del mismo, el que luego se separa; por último 
se ata artísticamente por ambos extremos. Si se desea que el tejido quede ex- 
tendido, se puede colocar en su interior un cartón de largo y ancho adecuados. 

En Brasil a veces se obsequian- los tejidos que se trenzan al bailar el 
"Páu-de-fita”, que es una danza de cintas. . 


e 
. EL ECUADOR : 

CLASIFICACIÓN.— El Ecuador es una danza de galanteo, de pareja suelta 
e independiente; su movimiento general es vivo, peto incluye ciertos tramos lentos, 
aminuetados. 

En su juego coreográfico el caballero simula cortejar a la dama en todas las 
figuras, ofreciéndole además el homenaje de su habilidad «con delicados y vistosos 
zapateos. Ambos bailarines se prodigan atenciones, sonrisas y galantes saludos, 
encontrándose al fin en la coronación, que simboliza la conquista. 

HISTORIA.-- No se tienen muchas referencias históricas sobre esta danza, 
pero se sabe, por un artículo del *memotialista Florencio 'Sal, que se bailaba en 
Tucumán a mediados del siglo pasado. También se cultivó en Catamarca, La Rioja 
y Santiago del Estero. - 

-En la actualidad ya no se la practica espontáneamente, pero su música se 
puede obtener en algunas de aquellas provincias, interpretada por viejos ejecu- 
tantes. En Tucumán —dice la notable musicóloga Isabel Aretz — “se «conoce tam- 
bién con el nombre de Patito, tomado del estribillo que dice: Patito quisiera ser...”. 

Antaño.se bailó en el Perú una danza llamada “Ecuador”, a la que se con- 
sidera una derivación de la Zamacueca. 

Como tantas otras danzas, el Ecuador pertenece a la familia de los bailes 
americanos derivados de los europeos que nos trajo España. Posiblemente nos 
llegó del Perú, como supone La Ñusta, pues en ese país es fácilmente explicable 
una alusión al Ecuador. , . 

En Buenos Aires se ejecuta la primer parte del estribillo (“Ay, sí, mi bien; 
Ay, sí, mi amor”) con lentitud; en ciertas provincias, en cambio, suele tocarse toda 
su música a igual velocidad. : 

Manuel Gómez Carrillo publicó su versión musical en 1920. 

El arpista Juan Andrés Pérez recogió su versión en Tucumán, a fines del 
siglo pasado. : : : ] 

OTRAS COREOGRAFÍAS 

22 COREOGRAFÍA. VERSIÓN DE TUCUMÁN Y CATAMARCA.— Para una 
pareja. Se baila con pañuelos. Posición inicial: firmes, enfrentados (1* colocación). 

PRIMERA.— Introducción, 8 compases (6/8); baile, 44. 

1) AVANCE Y RETROCESO (8 c.), por la derecha, con pañuelo. 

2) OTRO AVANCE Y RETROCESO (8 c.), por la izquierda, con pañuelo. 

3) GIRO LENTO (4 c.), sin revolear el pañuelo, con saludos en los comp. 2* y 4?. 

4) ZAPATEO Y ZARANDEO (6 c.). 

5) OTRO GIRO LENTO (4 c.), como en el tramo 3*. 

6) ZAPATEO Y ZARANDEO (6 c.). 

7) MEDIA VUELTA (4 c.), con castañetas. 

8) GIRO FINAL (4 <), con castañetas y coronación. 

SEGUNDA.— Es igual a la primera; se comienza desde los sitios opuestoz. 

(Adaptación de la coreografía indicada por La Ñusta). 


DISCOS.— Hnos. ÁBALOS: Víctor 3AE-3355, y CAL 6105, 11.— W. BELLOSO: 
Opus OL'7007.— A. CASTELAR: Víctor AVL-3683.— A. OCAMPO: Disc Jockey LD 
2007.— S. AMORES: Doma 40-102 LP. 
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EL ECUADOR 
COREOGRAFÍA (1 Pareja) 


Posición inicial: firmes, enfrentados, dando el hombre su flanco izquier- 
.do a-.los espectadores (1% colocación). La danza se baila con castañetas. 
En los tramos vivos se emplea el paso criollo común, de Gato, y en los 
lentos el aminuetado. 
PRIMERA.— Introducción, 8 compases (6/8); baile, 44. 

1) CUATRO ESQUINAS (16 c.),. con castañetas, hacia la izquierda, 

en ángulo al centro, de frente. - 

Cada esquina se recorre en 4 c., sin dar giros. Los báilarines avanzan 
2 pasos hacia el centro, hasta enfrentarse; giran 900. hacia la izquierda en 
los últimos tiempos del segundo c. —siempre dando el frente al compañero —, 
Y se colocan de espaldas a la esquina siguiente, hasta la cual llegan dando 


2 pasos hacia atrás. Así recorren las 4 esquinas, retornando al cabo a sus 
lugares. 


2) AVANCE LENTO (4 c.), con paso de Cuando. 


ler. paso: Lo dan con el pie izquierdo (al cantarse “Ay”), llevando lutgo 
la punta del derecho junto a él (“sí,”). El hombre deja sus brazos caídos, 
en tanto que la dama lleva su mano izquierda a la cintura y la derecha a la 
falda, extendiéndola un poco. : 

2? paso: Avanzan con el pie derecho (“mi”) Y apoyan luego atrás el 
izquierdo, plenamente (“bien”), mientras se cumplimentan haciendo una ligera 
reverencia. . 

30r. paso: Llevan el pie izquierdo «diagonalmente hacia la izquierda y 
adelante, giran sobre su punta —siempre dándose el frente — y simultánea 
mente apoyan la mano derecha en el hombro izquierdo del compañero (“ay,”); 
llevan luego el pie derecho junto a aquél y apoyan su punta delante, com- 
pletando el giro del cuerpo de modo que den la espalda a la primer esquina 
CUsí,”). 

4* paso: Se sueltan y llevan el pie derecho atrás, cargando el peso del 
cuerpo sobre él (“mi a-"); flexiorian después la pierna derecha, apoyan delante 
la punta del pie izquierdo y hacen una ligera reverencia ("-mor.”). El 47 paso 
no les alcanza para llegar a la esquina. 


3) ZAPATEO Y ZARANDEO (6 c.). 


La dama inicia su zarandeo dando 2 pasos cortos hacia atrás, en zig-zag 
(el 1? hacia la izquierda y el 2% hacia la derecha), y luego ejecuta un zarandeo 
circular de 4 pasos. El caballero zapatea en su lugar y en los últimos compases 
se desplaza hacia atrás, hasta alcanzar la esquina. . 


4) AVANCE LENTO (4 c.), como en el tramo 2%; al terminar quedan 
de espaldas a la 2? esquina. 

5) ZAPATEO Y ZARANDEO (6 c.), como en el tramo 3. : 

6) VUELTA ENTERA CON GIRO (8 c.), con castañetas y coronación. 

La vuelta entera debe completarse en 6 c., dando el girito final en los 
2 últimos. Para que éste se pueda hacer completo” y la coronación se ejecute 
bien, el secreto es el siguiente: en el 6? c., ya terminada la vuelta, los baila- 
rines deben quedar un poco hacia el centro y dándose casi los flancos de- 
rechos, como en el giro del Gato; entonces el girito.se da fácilmente. 
Practíquelo así. 

Es decir que en esta versión se cambia de lugar sin necesidad de dar 
una media vuelta, que es el recurso más común en la coreografía criolla. 
Por eso la figura final es una vuelta entera, pues si los danzantes dieran una 
media vuelta volverían a sus sitios en vez de quedar en los opuestos. 


SEGUNDA.— Es igual a la primera; se comienza desde los lugares 
opmestos. 
(Versión de Santiago del Estero) 
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PÚBLICO 


Á 


1) 4 esquinas (16 c.). 2 Avance lento (4 c). 3) Zap. y zar. (6 c.). 
MN 


PS 
P . 
a 


Y. 
A 
4) Avance lento (4 c.). 5) Zap. y zar. (6 c.). 6) Vuelta entera con 
giro final (8 c.). 


co? 
UL 
KUN 


EL ECUADOR 
Danza argentina. Versión de Juan Andrés Pérez. Grabación de “Los 


Trovadores de Cuyo”, bajo la dirección de Hilario Cuadros. (Disco 
Odeón, 21168 A). 


PRIMERA ¡Bueno! 

Música: Introducción, 8 comp. 8) A ver dónde va a parar 

¡Adentro! la prenda que adoro más, 

4) Patito quisiera ser, . para estar juntito in ella 
chiquitito y volador, y no dejarla jamás. 
para seguirle a mi amada SEGUNDA 
sus pasos al Ecuador. 

Patito quisiera ser, ¡La Segunda! : 
chiquitito y volador, . Música: Introducción, 8 comp. 
para seguirle a mi amada ¡ANG va! 
sus pasos al Ecuador. 1) Sus pasos al Ecuador 

2) Ay, sí, mi bien; «seguiré a la que yo amé, 

ay, sí, mi amor. aunque ella sólo se ha ido 

3) Y quién pudiera volar por hacerme padecer. 
para ir atrás, Sus pasos al Ecuador 
a ver dónde wa a parar. seguiré a la que yo amé, 


aunque ella sólo se ha ido 
por hacerme padecer. 


S) Y quién pudiera volar 2 Ay SÍ, mi bien; 
. ¿ ay, sí, mi amor. Etc. 
para ir atrás, 


a ver dónde va a parar. - (Sigue todo igual como en la 1%. 


4) Ay, sí, mi bien; 
ay, sí, mi amor. 


VARIANTES.— Avance lento.— Suele iniciarse con el pie derecho, de modo 
que el 2? paso se da con el izquierdo, el 3? con el derecho (que cruza por delante 
del otro), y el 4? con el izquierdo. Es importante hacer notar que, de preferirse 
esta forma, se debe cambiar de paso varias veces, a saber: al terminar las esquinas; 
al terminar los avances lentos, para iniciar los zarandeos con el pie izquierdo; Y 
al terminar el ler. zarandeo. 

Apoyo de la mano en el hombro.— En vez de realizar el apoyo de la mano 
derecha en el hombro del compañero en el 3er. paso del avance lento, los dan- 
zantes pueden efectuarlo en el 2”, antes de girar. 


ENT. 
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EL ENCUENTRO 
COREOGRAFIA (1 Pareja) 
Posición inicial: firmés, entrentados en esquina (2% colocación). Se baila 
:con pañuelos, En los tramos vivos se emplea el paso criollo común, de Gato, 
y en los lentos el aininuetado, 


PRIMERA.— introducción, 8 compases (b/8). Baile: aire de Gato, 


28 comp. (6/8); arre de Mmué, 10 comp: (3/4), con 23 movimientos 
(9 + 9 +3). : 


1) 


2) 


3) 
4) 


s) 
6) 
7) 


1* ESQUINA (4 c.). con paso de Gato, hacia la izquierda, eri arco 
al' centro, con giro tmal, agitando los pañuelos, 

En el 2* c. dos bauarines se detienen un instante en el centro, cumpli- 
mentándose; en el 3e1. c, arrancan vivamente hacia 'la 1e!. esquina, en la que 
realizan un girito á lá izquierda; en el 4* c, se saludan con el pañuelo a la 
alturá dei hombro. 


2* ESQUINA (Y pasos), con paso amudueiádo, saludando con el 
panuelo. 


El hombre deja su mano izquierda al costado (o la coloca: atras), y la 
dama lleva la suya a la cintura. 

de2. paso: inician un avance de 4 pasos cortos, por la diagonal. El ler- 
paso lo dan con el pie izquierdo, que asientan con la punta un tanto dir- 
gida hacia la izquierda, girando levemente el cuerpo hacia este lado, mien- 
tras bajan un poco el panuelo; luego apoyan la punta del pie derecho de- 
lante y se saludan con el panuelo. 

2* paso: Lo dan en forma similar, pero avanzando el pie derecho y vol- 
viendo un poco el cuerpo hacia ja derecha; se saludan nuevamente con el 
panuelo. 

Ye. paso: Es igual al 1%; lo dan con el pie izquierdo y se saludan. 

4* paso: Lo dan con el ple derecho, sin girar el Cuerpo, y quedan trente 
a trente, en el centro; apoyan luego la punta del pie izquierdo junto al otro 
Y se saludan. 

” paso: Se dan con delicadeza las manos dérechas, llevan alrás el pie 
izquierau y se saludan 'ton una reverencia, sin soltarse. 

b* paso: Siempre tomados de las manos cruzan el pie derecho por delan- 
te del izquierdo; luego llevan éste junto a ayuél y de inmediato atrás, al 
uempo que giran hacia la izquierda hasta colocarse de espaldas a la 2* es- 
quina; cargando entonces el peso del cuerpo sobre la pierna izquierda, hacen 
otra reverencia, conservando unidas las manos. 

Y paso: Llevan atrás el pie derecho, al tiempo que se sueltan delicada- 
mente Qe las manos; apoyan la punta del izquierdo delante y se, sáaluaan 
con el pañuelo, vueltos un poco hacia la derecha. 

8* paso: Lievan atrás el ple izquierao, apoyan la punta del derecho delan- 
te y se saludan, vueltos un tanto hacia la 1zquierda. 

9% paso: Llevan atrás el pie derecho, apoyan la punta del izquierdo de- 
lante y se saludan ae frente, ya en la esquina. 


ZAPATEO Y ZARANDEO (8 SJ, en tiempo de Gato. 

3+ ESQUINA (4 c.), con paso de Gato, con -pañuelos como "en el 
tramo 12, 

4* ESQUINA (9 pasos), con paso aminuetado, como en el tramo Zo, 
ZAPATEO Y ZARANDEO (8 c.), en tiempo de Gato. 


MEDIA VUELTA (4 c.), con paso de Gato, con pañuelos; saludo en 
el 42 compás. 
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PÚBLICO 


3) Zap. y zar. (8 c.) 


€) Zap. y zar. (8 c.). 7) Media v. (4 c.) 8) Av. y saludos (4 c.). 


8) AVANCE AL CENTRO (4 pasos), con paso aminuetado, saludando 


con el pañuelo. Reverencia final. 

Avanzan 3 pasos de Minué, como en el tramo 2”, hasta enfrentarse; en la 
última parte del 3! se toman las manos derechas. En el 4” paso llevan la 
pierna derecha atrás y, cargando sobre ella el peso del cuerpo, hacen una 
reverencia, conservando las manos unidas. Con el acorde final se incorporan, * 
llevan el pie derecho un poco adelante, levantan en alto las manos unidas, 
formando un arco, y a través de éste se miran. 


SEGUNDA— Es igual a la primera; los bailarines la comienzan 
desde los lugares opuestos. 


VARIANTES.— Media vuelta.— Suele bailarse también con castañetas, llevan- 
do el pañuelo sobre el hombro izquierdo o en la mano derecha, pendiente, 


DISCOS.— W. BELLOSO: Opus OL 7018.— A. CASTELAR: Víctor AVL 3123.— 
S. AMORES: Doma 40-106 LP. : 


TLASIFICACIÓN.— El Encuentro es un baile de pareja suelta e independiente, 
en cuya estructura alternan los movimientos vivos [de Gato) con los lentos (ami- 
nuetados), como en el Cuando. 

Danza galante, en ella el caballero cumplimenta y simula cortejar á la dama, 
ya con vivacidad, ya con exquisita cortesanía. Ambos .bailarines se brindan deli- 
cados saludos y ceremoniosas reverencias en los tramos lentos, ora acercándose 
con alegría, ora alejándose de frenie con cierto dolor por la separación, hasta que 
al fin se dan sus manos en el último compás, en una hermosa figura, como sellando 


su unión. 


EL ENCUENTRO.— Esta hermosa danza no pertenece a nuestro acervo folkló- 
rico; es original del músico' argentino Cipriano Nava, quien la compuso en el aire 
_ tradicional de Gato, con tramos aminuetados; la coreogratía es tambien suya, 
* en tanto que el texto poético corresponde al señor José Lojo Vidal. 

La danza fué publicada en 1939. 
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EL ESCONDIDO 
COREOGRAFÍA (1 Pareja) 


Posición inicial: firmes, enfrentados en esquina (23 colocación). Se baila 
con castañetas y con paso criollo común, de Gato. 


PRIMERA — Introducción, 8 compases (6/8); baile, 56. 
1) CUATRO ESQUINAS (16 c.), hacia la izquierda, con castañetas, 


dando un giro en el medio de cada una. 

Cada esquina se recorre en 4 c., iniciando la marcha hacia la izquierda. En 
el ler. c. los bailarines avanzan hacia dicho lado, en arco; en el 2* jejecutan 
un giro sobre su hombro izquierdo, dándose el frente al terminarlo; en el 3* 
dan un paso a la izquierda, 'haciendo un balanceo, y en el 4% atro a la 
derecha y un poco hacia atrás, efectuando otro balanceo. Completan así las 
4 esquinas y retornan a sus lugares. En vez de hacer los balanceos de los 
compases 3? y 4*, el caballero puede zapatear o repicar, bajando los brazos. 

2) VUELTA ENTERA (8 c.), con castañetas, ejecutando un giro final 
en los compases 7* y 8. 

Los danzantes completan la vuelta en 6 c., describiendo una curva 
que se asemeja a una espiral, de esta manera: dan la media vuelta en 3 c., 
alcanzando casi el lugar del compañero; en el 4? c inician la 2% media 
vuelta y en el 5? giran ya hacia la izquierda; en el 6? quedan un poco hacia 
el centro, casi dándcse los flancos derechos (como en el 2? c. del giro del 
Gato), y se detienen un brevísimo instante en los tiempos finales. En el 7? 
giran hacia la izquierda vivamente; en el 8?:el hombre da su frente al lugar 
de la compañera y ésta queda a un paso de la esquina, sobre el lado 
del cuadro o un poco afuera, adoptando la posición de escondimmento, que 
es ésta: de pie, mirando al compañero, dándole casi el ilanco izquierdo y 
cargando el peso del cuerpo sobre la pierna derecha, con el pie izquierdo 
un poco adelantado, el busto. ligeramente inclinado y las manos bajas. 

3) ZAPATEO DEL HOMBRE (8 c.); la dama se esconde y palmotea. 

Al terminar el girito y no encontrar a su compañera. enfrente, el hombre 
denota sorpresa y comienza a zapatear desplazándose un poco en forma cur- 
va, como buscándola. La dama palmotea en su lugar de ocultación, mirando 
al caballero; el ritmo de los golpes puede ser el común o éste: " ta-tá... ta-tá... 
ta-tá... ta-tá...;:” etc. : 

4) VUELTA ENTERA (8 c.) con castañetas, haciendo un gira final en 
los compases 7? y 8”, como en el 2? tramo. 

En el 8? c. la dama da su frente al lugar de su compañero, y éste queda 
a un paso de la esquina, adoptando la, posición: de escondimiento como aqué- 
lla en el tramo 2?. 7 


5) ZARANDEO DE LA DAMA (8 c.); el hombre se esconde y palmotea. 
Sorprendida a su vez la dama al no encontrar a su “compañero enfrente, 
zarandea describiendo un arco como el de la figura, simulando buscar a 
aquél en torno al lugar donde está. El hombre palmotea como lo hace la 
dama en el tramo 3”. 


6) MEDIA VUELTA (4 c:), con castañetas. 
7) GIRO FINAL (4 c.), con castañetas y coronación. 
SEGUNDA.— Es similar a la primera y se inicia desde los lugares 


opuestos. En esta parte se esconde primero el hombre (tramo 3), y 
luego la dama (tramo 5%). 


ESC 
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+ 


PUBLICO 


1) 


2) 


1) Cuatro esqu. (16 c.). 


2) Vuelta e. Y g. (8 6). 3) Zap: del h.; la a se 


esconde (8 c.). *' 


4) Vuelta e. y g. (8 c.). 


5) Zar. de la dama; 
el h. se esconde (8 c.). 


6) Media v. (4 c.). 
7) Giro final (4 c.). 


EL ESCONDIDO 


Danza. Arreglo de Manuel Gómez Carrillo. Grabación de Pedro Sánchez 
y su Conjunto. (Disco Odeón, 55269 A). 


. PRIMERA 
¿Se va la Primera, palomita! 
Música: Introducción, 8 compases. 


¿ Adentro! 


Escondido me han pedido, 
Escondido te hi de dar; 

Música: 4 comp (2% esquina). 
Escondido a media noche,- 
Escondido al aclarar. 

Música: 4 comp (4% esquina) 
14. la vuelta! 

Salí, lucero, salí, 


salí que te quiero ver; 


3 


== 


4) 


-5) 
7) 


aunque las nubes te tapen 
salí si sabés querer. 
Música. 8 comp: (Zapateo del 
[hombre). 
¡Otra vueltita! 
Salí, lucero, salí, 
salí que te quiero ver; 
aunque las nubes te tapen 
salí si sabés querer 
Música: 8 comp. (Zarandeo de la 
[dama). 
¿Ahí se acaba! 
Laralara lai lará, 
laralara lai lará; 
aunque las nubes te tapen 
salí si sabés querer. 


SEGUNDA 
¡Se va la Segunda! 
Música: Introzucción, $8 compases. 
¡Adentro! 
1) Ya viene la triste noche 
para mí, que ando penando; 


Música. 4 comp. (2? esquina). 
duerman los que sueños tengan, 
yo los velaré llorando. 
Música: 4 comp. (4% esquina). : 
¡Una vuelta! 
2) Prepara a tus escuadrones, 
despierta á tus centinelas, . 
que mis amores se vienen 
dispuestos a hacerles guerra. . 
3 Música: 8' comp. (Zarandeo de la. 
[dama). ' 
¿Otra vuelta! : : 
4) Salí, lucero, salí, 
salí que te quiero ver: 
aunque las nubes te tapen. 
salí si sabés querer. 
5) Música: 8 comp. (Zapateo. del 
- [hombre). 
¿Se acaba! : 
6) Laralara lai lará, 
laralara lai lará; 
7 aunque las nubes te tapen 
salí si sabés querer. 


ñ 
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VARIANTES.— Esquinas hacia la derecha.— En algunas provincias las esquinas sue- 
len hacerse así, en el sentido de la vuelta entera, tanto en el baile de una como de dos 
parejas. 

En 1954 vi bailar el Escondido en cuarto en Cafayate (Salta); los bailarines hacían 
las esquinas a la derecha y en el ahura, después de la media vuelta final, los hombres 
zapateaban y las damas realizaban zarandeos (4 compases). 


Esquinas con giro final.— Así las señalan Larralde, López Flores y Beltrame; éste las 
indica también con giro en el medio. 


Vuelta entera de 8 compases.— Es decir, sin giro final. La indican Vega y Beltrame. 
Así la vi bailar en Cafayate (Salta). 


Escondimiento.— Algunos autores sostienen que el bailarín que se esconde no debe 
palmotear, pues consideran que su silencio y su quietud contribuyen a dar mejor la idea 
de la ocultación. 


Posición del escondido.— En vez de permanecer de pie el escondido puede arrodi- 
llarse, hincando la rodilla derecha; puede incluso taparse la cara con la mano izquierda, 
apoyando el codo sobre el muslo del mismo lado. 


Ubicación del escondido.— Cuando se baila partiendo de la 1% colocación (enfren- 
tados), los danzantes pueden ocultarse en la esquina del sector que les corresponda que 
esté más alejada del público. 


Cualquiera sea el lugar que elijan para esconderse, pueden salir un poco del cuadro. 


En las peñas, el que se esconde lo hace'en sus propias bases y, en algunos casos, al 
palmotear vuelve su cabeza hacia afuera del cuadro. 


CLASIFICACIÓN.— Es danza de galanteo, de pareja suelta e independiente y de mo- 
vimiento vivo, caracterizada por la pantomima del escondimiento. Éste consiste en la si- 
mulada ocultación alternada de los bailarines, cada uno de los cuales sale por turno del 
cuadro y permanece sin bailar, en tanto que el compañero finge buscarlo mientras sigue 
danzando. 

En el desarrollo del juego coreográfico el caballero simula cortejar a la dama y la hace 
objeto de sus atenciones a través de las esquinas y en las vueltas, en las que la persigue 
ágilmente, buscando una correspondencia que al fin consigue en la coronación. 

En ésta danza los escondimientos se suelen considerar como amables bromas que se 
gastan los bailarines uno a otro. 


HISTORIA.— El Escondido se bailó en todas las provincias, en los ambientes rurales, 
desde antes de mediados del siglo XIX hasta el fin del mismo; también tuvo aceptación 
en los salones, pero sólo durante ciertas épocas. En la campaña de algunas provincias 
perduró hasta las primeras décadas del siglo XX, y en algunas regiones apartadas aún 
suele bailarse. Isabel Aretz dice al respecto que “actualmente pervive en el centro y oeste 
de nuestro país”. 

Antiguamente, durante el escondimiento de uno de los bailarines -dama o caballero, 
solía entrar al cuadro otro del mismo sexo para bailar con el que quedaba solo, pero úni- 
camente durante el tramo de la ocultación, al finalizar la cual reaparecia el escondido 
para recuperar su puesto. Á veces, si el que se retiraba era hombre, al volver se encontraba 
en el cuadro con un rival poco deseoso de abandonar el puesto recién logrado, junto a 
una bella dama; entonces se detenía la música y era costumbre que aquélla se decidiera 
por uno u otro, ante la fácilmente imaginable expectativa de los dos bailarines y del público. 
Hecha la elección, continuaba el baile. 

En otras ocasiones, quizá como espectáculo, se efectuaba realmente el escondimiento 
y el bailarín desaparecía; se detenía entonces la música y el compañero salía a buscar 
al escondido, con gran contento de la concurrencia. 

En algunas regiones era también costumbre que, al volver el hombre después de es- 
conderse, diera un “maullido”. 
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El músico sanjuanino Arturo Berutti nos describe graciosamente la panto- 
mima del escondimiento en uno de los articulos que publicó en el periódico “Me- 
tistófeles”, de Buenos Aires, en 1882; su lectura es muy interesante. 

En algunas regiones se le llama Gato escondido, de donde puede inferirse que 
quizá sea. una variante del antiguo Gato de cuatro esquinas. 

Entre las versiones musicales. citaremos la de Luis Bonfiglio (1889), la de An- 
drés A. Chazarreta (1911 y 1916), la de Manuel Gómez Carrillo (1923) y la de Juan 
A. Pérez (1927). Andrés Beltrame y Carlos Vega también publicaron versiones de 
la danza. 


EL ESCONDIDO 


“De pronto, una de las señoritas, nota que el compañero ha desaparecido 
y es que se le ha escondido atrás de una puerta, abajo de una silla o a la es- 
palda de una señora que está por ahí cerca. La niña, entonces no tiene más re- 
medio que buscarlo, y para ello sigue bailando indistintamente por toda la sala, 
iyando su atención 'en todos los rincones y recovecos de la pieza hasta dar con 
él. Como muchas veces está tan bien escondido que no es fácil encontrarlo, las 
demás parejas tratan de ayudarle separándose cada una de ellas a danzar pol 
todas partes, haciendo el papsi que buscan al perdido; hasta que, por una gran 
casualidad, viene la niña y lo encuentra atrás de una vieja escondiéndose entre . 
los pliegues de su vestido. En seguida, se reanuda nuevamente la danza y de 
repente resulta perderse otro, que para buscarlo hay que hace: la misma ope- 
ración, y así se sigue sucesivamente, hasta que todos los escondidos han sido 
hallados. 

El escondido puede ser indistintamente mujer u hombre y cuando alguna lo 
hace, él tiene que largarse solo a todo bailar lo mismo que se ha dicho anterior- 
mente, para buscar la muchacha. 

“Lo más gracioso de este baile es cuando, por ejemplo, una de las lindas 
niñas tiene dos que la quieran y se disputan, por supuesto como.buenos rivales, 
la supremacía. Ella sale a bailar con uno y.en lo mejor “de la danza se le pierde; 
entonces+el otro que está por ahí cerca esperando el momento, se presenta ins- 
tantáíneamente delante de la muchacha y le dice fuerte ¡barato, niñal revoleán- 
dole el pañuelo alrededor de su hermosa cabeza; pero en el mismo momento 
aparece el escondido que dice [Aquí estoy yol, y la niña, por regla fija del baile, 
tiene que elegir uno de los dos para seguir bailando, que debe ser infaliblemente 
aquel a quien aprecie más; por tanto, esto importa una declaración decisiya en 
lavor del elegido y para el otro un aviso tácito que no: lo quiere o por lo menos 
que no le interesa mucho. ' 

“Barato, significa pedirle a la muchacha que siga con uno y deje-al otro 
por cuanto se ha escondido; pero como éste se presenta en el momento dado, 
se ve en la obligación de elegir. Inter pasa' este episodio, el músico se calla y 
una vez que se ha concluido, sigue adelante desde el punto de interrupción.” 


Árturo Berutti 


Fragmento del artículo de Arturo Berutti publicado en. la revista 
“Mejistófeles”, de Buenos Aires. (N* 23, Agosto 5 de 1882). 


-DISCOS.— Hrios. ÁBALOS: Víctor CAL 6105. 1.— C. GARCÍA: Disc Jockey 
30047.— A. (OCAMPO: Disc Jockey" LD 2007 ("De los montes”). 


RECITADOS PARA EL ESCONDIDO 


De las danzas de la Patria Debo de usar antiparras 
yo prefiero el Escondido, cuando bailo el Escondido 
y més cuando su lo bajla pues mi china gira tanto 


con la escapada a lo antiguo. que siempre me deja bizco. 
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2)" 


3)" 


5) 


[09] 
— 


LA FIRMEZA 
COREOGRAFÍA (1 Pareja) 


Posición inicial: firmes, enfrentados, dando el caballero su izquierda al 
público .(12 colocación). Se baila con castañetas, empleándose el paso criollo 
común, de Gato. 


PRIMERA. — Introducción, 8 compases (6/8); baile, 64. 


CUATRO ESQUINAS (16 c.), con castañietas, hacia la izquierda, en 
ángulo al centro, de frente. 

Cada esquina se recorre en 4 compases. Los bailarines avanzan 2 pa- 
sos hacia el centro; allí, en los últimos tiempos del 2?, giran 90” hacia la iz- 
quierda, siempre dándose el frente, y se colocan de espaldas a la esquina 
siguiente, a la cual retroceden de espaldas con otros 2 pasos. En el 4? c. 
practican una breve detención, un tanto vueltos hacia la derecha —esto es, 
dando casi los flancos izquierdos al compañero —, Y se cumplimentan. Después 
de recorrer las 4 esquinas retornan a sus lugares. 

ESTRIBILLO: 
"Darás una vuelta con tu compañera” (4 c.). 

Los bailarines dan una vuelta entera pequeña, de 4 compases; se saludan 
en el 4% compás. 

'con la tras trasera, con la delantera” (4 c.); giro con castañetas. 

“Con la tras trasera” (2 c.): Describen medio giro (2 pasos), quedando 
en el 2? en el centro, de espaldas; se detienen un brevísimo instante (durante 
los 2 tiempos finales del 2% c.), mirándose por encima del hombro derecho, 

“con la delantera” (2 c.): Partiendo vivamente, completan el giro con 
otros 2 pasos; en el 4* c., ya en sus sitios y dándose el frente, hacen un esbozo 
de saludo y una ligera inclinación. 


“Por ese costado, por el otro ládo” (4 c.); paseos, él con las manos 
bajas y ella tomándose la falda con las suyas. 


“Por ese costado” (2 c.): Dan el ler. paseo hacia el foro, alejándose del 
público, en el paso inicial, oblicuo, se aproximan y se ponen a la par, que- 
dando es caballero ligeramente atrás de la dama. En los tiempos finales del 
2? c. se enfrentan. 

“por el otro lado” (2 c.): En el 3er. c. avanzan hacia el lado opuesto, 
esto es, hacia el público, enfrentándose en los últimos tiempos del 4* compás. 


“con ese modito pónele el codito” (4 c.); paseos. como en 4). 


“con ese modito” (2 c.): Dan otro paseo hacia el foro, siempre yendo 
el caballero ligeramente detrás de la dama; mientras avanzan pueden hacer ' 
un además con la mano derecha, como para mostrar el “modito”... pero 
siempre que lo realicen con gracia. En los últimos tiempos del 2? c. se en- 
frentan. 

“pónele el codito” (2 c.): Avanzan 1 paso hacia el lado opuesto y que- 
dan en el centro, donde en el 4* c., dando frente al público, realizan así la 
graciosa “figura del codito”: colocan las manos interiores (derecha de él, iz- 
quierda de ella) cerca de la cintura, sin apoyarlas, y se tocan por los codos, 
llevando él la otra mano atrás y ampliando ella su pollera con la suya, al 
tiempo que se inclinan un poco; en seguida cruzan delicadamente el pie iz- 
quierdo sobre el derecho, apoyan su punta y así quedan un breve instante en 
cuadro vivo, mirándose. 


“Pónele el oído, también los sentidos” (4 c.); retroceso y avance. 


“Pónele el oído” (2 c.): Retroceden 2 pasos, llevando la mano derecha al 
oído. (Es de mal gusto señalar éste con el dedo índice solamente). Bajan la 
mano al finalizar el 2? compás. 
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“también los sentidos” (2 c.): Avanzan 2 pasos hacia el centro, en línea 
curva (semigiro), mientras llevan la mano izquierda a la sien. (También es 
de mal gusto señalar ésta: con el índice; parece como que se quisiera decir: 
“¿Está Ud. Joco?”). Bajan la mano al terminar el 2? compás. 


7, “como corresponde, una mano al hombro” (4 c.). 


“como corresponde” (2 c.): Retroceden 2 pasos, él llevando bajas las 
manos y ella con su izquierda en la cintura y la derecha en la falda. 
: “una mano al hombro”: (2 c.): Avanzan 2 pasos, elevando delicadamente 
la mano derecha; en el 4? c. apoyan ésta con toda suavidad en el hombro iz- 
quierdo del compañero. 


8) "Retirate un paso, dámele un abrazo” (4 c.). 


“Retirate un paso” (2 c.): La dama hace un ademán como empujando sua- 
vemente al compañero, y ambos retroceden dos pasos; el hombre puede si- 
mular sorprenderse y trastabillar, elevando ambos brazos. 


" “dámele un abrazo” (2 c.): El caballero avanza viva y resueltamente 2 
pasos hacia su compañera, en línea curva, con intención de abrazarla, y lle- 
ga en su ímpetu hasta el sector de ella. La dama avanza tímidamente e im- 
pide el abrazo girando rápida y graciosamente hacia la izquierda; en el 4* e. 
ya en su lugar, da el frente a su compañero. 


9) "otro poquitito, tírale un besito” (4 c.). 


“otro poquitito” (2 c.): El caballero retrocede 2 pasos, bajando los brazos 
mientras ella baila en su lugar, su mano izquierda en la cintura y la derecha 
en la pollera, 


“tírale un besito” (2 c.): El hombre avanza nuevamente 2 pasos hacia 
la dama, en línea curva, se lleva la mano izquierda a los labios y le arroja 
un beso. La dama avanza un solo paso, y en seguida retrocede a su lugar, 
sin dar un giro pero volviendo el cuerpo un poco a la derecha, como simu- 
lando rechazar el atrevido beso. 


10) "Ay, no, no, no, no, que me da vergiienza” (4 c.). 


“Ay, no, no, no, no” (2 c): El hombre retrocede con los brazos bajos. 
zapateando. Ella inicia un zarandeo y da los 2 primeros pasos, tomándose la po- 
pllera: con la mano izquierda, en tanto que mueve la derecha, semicerrada y 
-con el índice extendido, haciendo con gracia ademanes de negación. 

“que me da vergiienza” (2 c.): El caballero zapatea, avanzando leve- 
mente en línea curva. La dama completa el zarandeo, retrocediendo 2 pasos 
bajando la mano derecha a la pollera y continuando su ademán negativo 
ahora con la cabeza. 


11) “tápate la cara, yo te doy licencia” (4 c.). 


“tápate la cara” (2 c.): El hombre retrocede 2 pasos, zapateando. Ella da 
los 2 pasos de avarice de otro zarandeo, cubriéndose un poco el rostro con 
la mano derecha (palma hacia adentro). 


“yo te doy licencia” (2 c.): Él permanece en su lugar, zapateando. Ella 
completa el zarandeo, retrocediendo 2 pasos, siempre con la mano derecha 
delante de su cara, ahora la palma hacia afuera. 


12) MEDIA VUELTA (4 c.), con castañetas, cambiando lugares. 
13) GIRO FINAL (4 c.), con castañetas y coronación. 


SEGUNDA.— Es igual a la primera; se inicia desde los lugares 
opuestos. El primer paseo, en el tramo 4? lo efectúan también hacia 
el foro. 
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LA FIRMEZA 
Danza: popular argentina. Recopilación de Andrés A. Chazarreta. 
Grabación del Conjunto “Llajta Sumac”. (Disco Víctor, 60-2230 B.). 


PRIMERA . 9) otro poquitito, 
Música: Introducción, 8 compases. tírale un besito. 


10) Ay, no, no, no, no, 


¡Adentro! 2 

1) Que me mandaste a decir que me da vergiienza. 
que te amara con firmeza; 11) Tápate la cara, . 
que me mandaste a decir yo te doy licencia. 
que te amara con firmeza; 12) Laralara lai lará 
aquí nadie está obligado laralara lai larala; 
a pagar correspondencia; 13) laralara lai lará, 
aquí nadie está obligado la primera se.acabó. 


a pagar correspondencia. . 
2) Darás una vuelta SE A 
con tu compañera, 14 la otra, donosa! 
3) con la tras trasera, Música: Introducción, 8 compases. 
con la delantera. ¡ Adentro! 
4) Por ese costado, 1) Anteanoche me confesé 


por el otro lado; con el cura de Santa Clara; 
S) con ese modito Música: 4 comp. (2% esquina). 
pónele el codito. y me dió por penitencia 
$) Pónele el oído, que la Firmeza bailara. 
también los sentidos; Música: 4 comp. (4* esquina). 
7) como corresponde, 2) Darás una vuelta, etc. 
una mano al hombro. (Sigue el estribillo y luego el tara- 
'8) Retirate un paso, : reo final, que termina con un verso 
dámele un abrazo; distinto): la Firmeza se acabó. 


DISCOS.— Hnos. ÁBALOS: Víctor 3AE-3535, y CAL 6105, 1—— Hnos. ABRODOS: 
'Odeón DTO/E 2122.— W. BELLOSO: Opus OL 7007.— A. CASTELAR: Víctor AVL- 
3683.— A. PAREDES: Dif. Musical 12.259 LP.— S. AMORES: Doma 40-102 LP. 


VARIANTES.— Tramo 2*.— En vez de la vuelta pequeña de este tramo suele 
efectuarse un giro. 

“Por ese costado...”.-— Ambos avanzan y hacen un semigiro hacia la izquierda, 
quedando con el frerite en sentido opuesto y dándose los flancos derechos. Con el 
verso “por el otro lado” semigiran hacia la derecha, quedando también con el 
trente en sentido contrario, pero dándose los costados izquierdos. Al cantarse “Con 
este modito pónele el codito” realizan otros 2 semigiros similares, terminando con 
la posición del codo, ya explicada. 

Tramo f8*.— Después del semigiro de 2 compases que corresponde al verso 
“con la tras trasera”, pueden los bailarines dar otro por el mismo lado, desan- 
dando el mismo camino hasta llegar a sus lugares. 

Tramo 7*.— Con las versiones en que se canta “con la mano al hombro yo 
te correspondo” se suele bailar así: en el ler. e. los bailarines retroceden; en el 
2? avanzan y el caballero apoya su mano derecha en el hombro izquierdo de la 
dama; bailan entonces en el lugar los dos compases restantes, y en el 4? ella 
apoya su mano derecha en el hombro izquierdo de su compañero. 

Colocación en esquina.— En los concurridos salones de las instituciones na- 
tivistas las parejas suelen bailar la Firmeza adoptando la colocación 2*, en esqui- 
na, y disponiéndose todos los caballeros de un lado y todas las damas del otro; 
el primer avance del tramo 4? lo realizan hacia la izquierda de los hombres, tanto 
en la primera como en la segunda. 

Con respecto a la terminación de esta danza el notable escritor argentino Ri- 
cardo Rojas apunta que “los danzarines suelen hacer, por fin, ademán de besarse. 
si es que se aman Y aun, a veces, como yo recuerdo haberlo visto en mi tierra, 
¿besarse de verdad.” (Se refiere a Santiago del Estero). 


PÚBLICO 


1) Cuatro esqu.(16-c.).. . 2) "Darás una vuelta 3) con la tras trasera, : 
“Que me mandaste-a...” - con tu compañera, (4 c.) con la delantera. (4 c.). 


4) Por ese costado, 5) con ese modito s 6) Pónele el oído, 
por el otro lado; (4 c.) pónele el codito. (4 c.) también los sentidos; (4 c.) 
7) como corresponde, 8) Retizate un paso; 9) otre poquitito, 
¿na mano al hombro. (4 .) dámeile un abrazo; (4 c.) tírale un besito. (4 c.) 


. SS 
SO 


18) Ay, no, no, no, no, 11) Tápate la cara, 12) 13) M. v. y g. L 
¡ue me da vergúenza. (4 c.) yo te doy licencia.” (4 <.) (8 c.) "Laralara lai...” 
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CLASIFICACIÓN.— Es danza de galanteo, de pareja suelta e independiente 
y de movimiento vivo. Ocupa un lugar especial entre las danzas nuestras por su 
tontenido mimico, ya que la pareja baila cumpliendo con gestos, ademanes y 
movimientos todas las órdenes que se dan en el. estribillo, que es siempre cantado. 

Representa los galanteos y atrevimientos del varón y las reticencias de la 
dama, y en ella los bailarines desarrollan un vistoso juego coreográfico de signi- 
ficado fácilmente asequible. 


HISTORIA.— La Firmeza se bailó en todas las: provincias argentinas; hoy, ya 
desaparecida, su música se recoge aún en algunas de ellas. : 

En Buenos Aires y en Montevideo se practicó desde mediados del siglo an- 
terior. En 1900 el circo Podestá, que la incluyá en su repertorio (como al Pericón, 
la Huella y otras criollas), la difundió por muchas provincias. 

Su nombre está tomado del texto, donde -se alude a la firmeza: “Que me 
mandaste a decir que te amara con firmeza”. . o 

En algunas provincias andinas y centrales se conoció una variante de la 
Firmeza, con el nombre de “Zapatero”, al que seguramente dió origen la copla 
siguiente: 

Un zapatero fué a misa 
y no sabía rezar; 
andaba por los altares: 
—¿Zapatos quieren comprar? 


El origen de la Firmeza debe buscarse en los bailes europeos que se in- 
todujeror en América y que aquí sufrieron un proceso de adaptación y trans- 
formación. En España existieron varias danzas con mímica indicada por el texto 
(ségún La Ñusta, algiihas danzas de Burgos, la Gerigonza y las Agachadillas o 
Enganchadillas), Jas cuales pueden haber contribuida a dar origen a la Firmeza. 

La primera versión musical fué la de Ventura R. Lynch (1883), quien la tomó 
en Buenos Aires; la segunda' corresponde a don Andrés A. Chazarreta (1916, 1ler- 
álbum); Andrés Beltrame publicó la suya en agosto de 1933 (Cuaderno 22?)..- 

El Sr. Andrés A. Chazarreta me informa que tomó su versión de la Firmeza 
a un viejo arpista ciego, de nombre Pancho, en 1905, en Tajamar (departamento de 
Figueroa, Santiago del Estero). : 


UBICACIÓN DE LAS PAREJAS.— Para la práctica del Ecuador (así como para 
la de todas las danzas que, ton 1% colocación, llevan esquinas interiores o caras), 
conviene, a objeto de que los bailarines vecinos no se molesten al terminar los 
retrocesos, disponer las parejas de la siguiente manera: la 1%, normalmente, con el 
eje paralelo a la línea de los espectadores; la 2%, con el eje perpendicular a aquélla; 
la 3% como la 1%; la 4%, como la 2%, etc. : 

Lo mismo se aconseja, por ejemplo, para la Firmeza, 


.La Firmeza 


“Da gusto ver al paisano cómo intercala el zapateo escobillao 
y con repique de intervalo en intervalo y la gracia que despliega 
su pareja cuando aquél la ataca audaz y amorosamente.” 


Ventura R. Lynch. (1883). 
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EL GATO 

HISTORIA.— Esta movida danza criolla se bailó en todas nuestras provim- 

cias, posiblemente desde antes de 1820, y perduró en la mayoría de ellas hasta 
los primeros años de nuestro siglo. Actualmente aún se baila "al natural” en 

algunas ' regiones del norte, centro Y oeste, por lo que pertenece. al llamado “folklo- 
re vivo”. 

¡Antiguamente se la conoció con otros nombres. En “algunas provincias (Cór- 
doba, Tucumán, Santa Fe, La Rioja, San Juan, Mendoza, San Luis) se le llamó 
"Bailecito”, lo que originó alguna confusión con la danza que hoy llamamos así 
dicha denominación perdura actualmente en algunas regiones. 

Según Aretz, al Gato bailado en cuarto se le llama Cielito en el sur de Córdoba. 

Otros nombres fueron los siguientes: “Gato mis -mis”,-“"Mis mis” a secas Y 
*Perdiz”. En la: cópla que sigue, que -es de las más típicas, figuran las voces 
que dieron origen a estos nombres: 

. Salta la perdiz madre, 
salta la infeliz, 
que se la lleva el gato. 
el gato mis mis. 

Como puede verse, y tal como suceda en muchas otras danzas, algunas pa- 
Iebras de las coplas dieron origen a los nombres. . 

Como muchos otros bailes «Je 'galanteo, posiblemente nos llegó del Perú a 
principios del siglo pasadg, entrando por la vía del norte (Bolivia), o por la del 
ceste (Chile), o por ambas. 

El Gato se bailó en varias, 'haciones americanas —Perú, “Chile, Uruguay Y 

- Paraguay, entre ellas —, pero fué en nuestra tierra donde arraigó con mayor 
tuerza, logrando una extraordinaria difusión. Ventura R. Lynch, en un folleto sobre 
la Provincia de Buenos Aires, publicado en 1883 (en el cual incluye dos ver- 
siones; musicales dé la. danza), dice: “Creo no.existirá un gaucho que no sepa 
por lo menos rascar un gato”: 

Son numerosos los bailes en que se introdujo el Gato como parte integrante 
de los mismos, haciéndolo tomar generalmente el lugar del allegro: entre ellos 
mencionaremos el Cuando (Minué y Gato), el Pericón (Pericón y Gato), la Zamba 
Alegre (Zamba y Gato), etc. ''* 

«Entre las versiones musicales antiguas citaremos las dos de Ventura R. 
lynch (1883), la de Andrés A. Chazarreta (1911) y - las tres. .de Manuel Gómez 
Carrillo (una'de 1920" y dos de 1923). 


BAILE EN CUARTO.— Todas las formas de Gato para una pareja pueden baí- 
lirse con dos parejas, o sea en cuarto, adoptando. la posición inicial adecuada. 
Las vueltas y medias vueltas se dan conjuntamente, debiendo seguir cada hombre 
B su compañera, (Ver el gráfico). - 

En las pistás o lugarés donde nadie" quiere perderse un Gáto y las parejas 

se apiñan, siempre resulta conveniente ponerse de acuerdo con la pareja vecina 
para formár “cuarto”, con el objeto de realizar conjuntamente las vueltas y medias 
vueltas; para adoptar la posición inicial es menester —no olvidarlo — que los bai * 
hrines del mismo sexo se coloquen en diagonal, dando el caballero de la loe. 
pareja su derecha al público. (Véase el gráfico). 


Vueltas por porejas, “Vueltas en cuaris. 
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Posición de los bailarines Cuándo las parejas están muy juntas, : 


para el baile en cuarto. conviene dar las vueltas en cuarto.  * 
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EL GATO 
- COREOGRAFÍA (1 Pareja) 
Posición inicial: firmes, enfrentados, dando el caballero su izquierda al 


público (1*+ colocación). Se baila con castañetas. El paso es ágil, véase la 
. explicación en el capítulo referente a los elementos de las danzas. 


PRIMERA.— Introducción, 8 compases (6/8); baile, 36. 
1) VUELTA ENTERA (8 c.), con castañetas. 
2) GIRO (4 c.), con castañetas. (El Gato “simple” tiene un solo giro). 
-3) ZAPATEO Y -ZARANDEO (8 c.). 
La dama realiza dos zarandeos circulares de 4 pasos c/u. 
4) MEDIA VUELTA (4 c.), con castañetas. 
5) ZAPATEO Y ZARANDEO (8 c.). 
La dama efectúa un zarandeo circular de :8 pasos. El caballero luce mu 
danzas distintas de las anteriores. 
6) GIRO FINAL (4 c.), con castañetas y coronación. 


SEGUNDA.— Es igual a la primera; los bailarines comienzan esta 
parte desde los lugares opuestos. 


VARIANTES. — Vuelta entera con girito inicial. — En la provincia de. Buenos 
Aires se estiló iniciar la vuelta entera con un girito de 2 c., que los bailarines 
daban sobre sí mismos y en sús lugares; la vuelta ocupaba, entonces, los 6 com- 
pases restantes. 

Vueltas con giritos.— Es también muy común bailar la vuelta entera con uno 
o dos giritos-o rulitos: (en los compases: 22. y-69, y la media vuelta con uno (en:el 
compás - 2*). 

Persecución a la dama.— En la vuelta. entera el hombre puede perseguir de 
cerca ..a su compañera, de la manera que se explica. La dama realiza la vuelta 
en forma normal o con rulitos; el caballero sale como de ordinario, pero en el 2? 
c. gira hacia su izquierda, se coloca detrás de aquélla y la persigue sostenida- 
mente hasta el 6* c., refrocediendo luego de espaldas a su lugar... 

Giro.— El varón suele realizarlo practicando en el 2% compás, en -el centro, 


; un movimiento de torsión del cuerpo hacia la derecha, como intentando abrazar 


a la compañera. o. 
: “OTRAS COREOGRAFÍAS 


Variantes. — De acuerdo con las diferencias que presentan su mú- : 
sica o su coreografía, se distinguen, entre otras, las siguientes: 

Gato simple o común, de un giro (36 comp. de baile), que se ha explicado; 

Gato cúyano, con dos giros (40 comp. de baile); 

Gato con relaciones; . 

Gato con “giro inicial, que comienza con un giro. Es el Gato catamarqueño. 

Gato polqueado, en el que los danzántes bailan enlazados ciertos tramos. 

Gato encadenado, que se baila en cuarto (2 parejas); y 

Gato patriótico, que se baila en cuarto y con pañuelos. 


El llamado «Gato correntino se estudia aparte. 


GATO CUYANO.— Su coreograíía : “es similar a la del Gato simple, pero tiene 
dos giros después de la vuelta entera, en vez de uno; el: «primero es un giro co- 
mún y el segundo es un, contragiro. Cada parte tiene, pues, 40 compases de baile 
(sin contar la introducción). 

La vuelta se da al cantarse los dos primeros versos de la copla y al repe- 
tirse los mismós (8 c.); el giro, al cantarse los dos últimos versos de aquélla (4 -c.J¿ 

y el contragiro al repetirse los mismos (4 <.). : 

En Córdoba, a los Gatos de un giro se les suele llamar “rabones";-y a los de 

dos, “coludos”. (Véase “El Monitor”). : rs 
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PÚBLICO 


1) Vuelta ent. (8 c.). 2) Giro (4 c.). 3) Zap. y zar. (8 c.) 


4) Media v. (4 ce). 5) Zap. y zar. (8 c.). 6) Giro final (4.c.). 


DISCOS.— Gatos de un giro: Hnos. ÁBALOS: 3AE-3355 (“El Pintao”).— 
Víctor 314-0288 ("El Baquianito”). 

Gatos de dos giros: Hnos. ÁBALOS: Víctor CAL 6105, II, y Víctor 314-0480 ("E 
Costeño”).— Hnos. ABRODOS: Odeón 4004 ("El Pintao”). 


" GATO CON RELACIONES.— Cualquier Gato, sea con uno o dos giros, puede 
bailarse con relaciones, que son cuartetas o cortas estrofas qué se recitan los bai- 
larines uno a otro. Después del primer zapateo y zarandeo se interrumpe la mú- 
sica y el hombre dice su relación a la dama; sigue entónces el baile y al ter 
minar el segundo zapateo aquélla le responde al galán con otra relación, conti- 
nuando luego el baile. En la segunda parte, la dama es la que dice primero au 
relación, contestándole a su debido tiempo el. caballero,. siempre después de la 
figura de los zapateos y zarandeos. 

El Gato con relaciones se baila también de modo que éstas ocupen el lugerz, 
de los zapateos y zarandeos, que entonces se suspenden. 

Cuando es bailado en cuarto (por dos parejas), el turno de las relaciones se: 
cumple así: en la primera dicen. sus versos los bailarines de la pareja 1, comen-- 
zando el hambre, después del ler. zapateo, y respondiéndole su compañera des- 
pués del 2? ¡zapateo; en la segunda dicen los suyos la pareja 2, en la misma iorma. 


GATO|CON GIRO INICIAL.— La diferencia con los anteriores consiste en que 
comienza cón un giro, al cual sigue la vuelta entera; en todo lo demás coinciden 
Si el Gato es de un giro, a la vuelta entera sigue el zapateo, y si es de dos giros. 
a la vuelta sigue un giro. Es decir que cuando el Gato es de dos giros, uno de 
éstos va al comienzo y el otro sigue a la vuelta. 

Fl Gato con giró inicial se baila en Catamarca. 


GATO POLQUEADO.— Esta forma se caracteriza porque las parejas bailan 
enlazadas en ciertos tramos; se estiló preferentemente «en la región pampeana. Lo 
bailan dos parejas, dispuestas "en cuarto”, y su coreografía es la siguiente: 

PRIMERA.— Introducción, 8 compases, generalmente; baile, 36 6 40. 

1) GIRO DE LAS DAMAS (4 c.). Los hombres avanzan, toman con sus manos iz- 

. quierdas las defechas de sus compañeras y les hacen dar un giro por debajo 

de los brazos en alto, hacia la derecha. Al terminar las damas el giro los bai- 

larines no se sueltan; los hombres colocan su mano derecha en la cintura de 

las damas, Y éstas su izquierda sobre el brazo derecho de sus compañeros, 

un poco más ábajo de los hombros, y así enlazados comienzan a bailar, “pol- 
queando” con el paso común de Gato, 
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2) VUELTA ENTERA (8 c.). Las parejas bailan “polqueando”, c sea enlazadas y con 
paso de polca; al terminar la vuelta los caballeros hacen dar otro girito a las 
damas y las dejan en sus lugares. 

3) CADENA CORRIDA (8 c.), igual a la que se explica en la danza los Amores, 
con girito final de la dama. : : 

RELACIÓN (si la hay); la dice el hombre 1*. 
4) MEDIA VUELTA (8 c.), bailando enlazadas las parejas. 
5) CADENA CORRIDA (8 c.), como en 3). 

RELACIÓN (si la hay); la dice la dama 19. 

B) GIRO FINAL (4 c.); se enlazan las parejas y bailan girando en su lugar; en los 
dos últimos compases, se sueltan por los brazos bajos y los hombres hacen 
gitar a sus compañeras bajo los brazos altos, hacia la derecha. 

SEGUNDA.— Es igual a la primera; se inicia desde los lugares opuestos. 
(Adaptación de la coreografía indicada por La Ñusta). 


Nota.— Los caballeros iniciar! los tramos polqueados con el pie izquierdo, 
y las damas con el derecho, razón por la cual éstas: deben estar atentas a 
los cambios de paso, para facilitar los cuales deben asentar ambos pies 
antes de iniciar aquéllos y al terminarlos. 


Como puede verse, las vueltas y giros se bailan polquéados, y las cadenas 
se realizan reemplazando a los zapateos. 

En los Gatos de 40 compases (de 2 giros), después de la vuelta entera pol- 
queada las parejas siguen bailando enlazados en su lugar, hasta que llega el 
amo del primer zapateo. 


Nota.— Cualquier Gato puede bailarse polqueado, pero no está demás 
decir que los Hnos. Abrodos compusieron especialmente el “Gato polqueao”. 
(Discos Odeón, 52.190, y DTOA/E 2183 B). - 


GATO ENCADENADO.— Se baila por 2 parejas (en cuarto). En algunas re- 
Jiones se estiló bailarlo con la coreografía común del Gato (de uno o dos giros), 
pero reemplazando los zapateos por cadenas corridas. Así se bailó en San Luis, 
según me informa el Profesor Raúl E. Vidal. 


Coreografía básica del Gato encadenado. 


1) VUELTA ENTERA (8 c.), con castañetas. 

2) GIRO (4 c.), con castañetas. 

$) CONTRAGIRO (4 c.), con castañetas, o : 

4) CADENA CORRIDA (8 c.), como la de los Amores, con giro de las damas al final. 
5) MEDIA VUELTA (4 c.), con castañetas. 

6) CADENA: CORRIDA (8 c.), como en el tramo 4?. 

GIRO FINAL (4 c.), con castañetas. . 


GATO ENCADENADO.— Es bailado por dos parejas, (en cuarto), Y su co- 
seogratía es la siguiente: . 
PRIMERA.— Introducción, 8 compases, generalmente; baile, 36 6 40. 
I) GIRO DE LAS DAMAS (4 c.); se acercan los caballeros a sus compañeras, toman 
.- [Con sus manos derechas las derechas de ellas y les hacen dar un giro hacia 
la izquierda (no bajo los brazos en alto, sino hacia el otro lado); luego retro- 
ceden hasta sus lugares. 
bh CADENA CORRIDA (8'c.), como la que se hace en la danza los Amores. Giro 
de las damas en los dos últimos compases, como en el tramo 1%, 
3) ZAPATEO Y ZARANDEO (8 c.). 
4) MEDIA CADENA (4 c.), cambiando lugares. Giro de las damas en los dos úl- 
timos compases, como en el tramo l". 
5) ZAPATEO Y ZARANDEO (8 c.). , 
6) GIRO DE LAS DAMAS (4 c.); Jo mismo'que en el tramo 1l*. 
SEGUNDA.— Es igual a la primera; se inicia desde los lugares opuestos. 
(Adaptación de la coreografía indicada por La Ñusta). 
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GATO PATRIÓTICO.— Es bailado por dos parejas, dispuestas “en cuarto”, 
con pañuelos blancos (hombres) y celestes (damas). Su coreografía es ésta: 


PRIMERA.— Introducción, 8 compases, generalmente; baile, 36 ó 40. 


1) VUELTA ENTERA (8 c.). Con los pañuelos extendidos los 4 bailarines se acercan 
diagonalmente al centro y unen sus manos izquierdas un poco levantadas, for- 
mando pabellón; giran así hacia adelante, en sentido inverso al de las agujas 
del reloj, hasta retornar a sus lugares de entrada al pabellón, en el 7? com- 
pás; retroceden luego diagonalmente hasta sus sitios. 

2) GIRO (4 c.), con pañuelo extendido; cada bailarín da el suyo independientemen- 

te. (Si el Gato es de dos giros ejecutan primero un giro y luego un contragiro). 

ZAPATEO Y ZARANDEO (8 c.); las damas colocan el pañuelo sobre .la falda, 

sosteniéndolo con ambas manos, la izquierda apoyada en- la cintura y la de- 

recha tomando la pollera. Los hombres conservan el pañuelo en su mano de- 
recha, suelto o doblado en dos. 

MEDIA VUELTA (4 c.), con pañuelo extendido, formando pabellón, como en el 

tramo 2%; .en el 4? compás deben retroceder diagonalmente a los sitios opuestos 

a los propios. 

5) ZAPATEO Y ZARANDEO (8 c.); lo mismo que en el tramo 3”. 

6) GIRO FINAL (4 c.), con pañuelo extendido; cada bailarín gira independiente- 
mente, y en el 3er. compás todos avanzan en diagonal hacia el centro, para Jor- 
mar pabellón, figura ésta que mantienen unos instantes (cuadro vivo). 

SEGUNDA.— Es igual a la primera; se inicia desde los lugares opuestos. 


(Adaptación de la coreografía indicada por La Ñusta). 
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Las relaciones.— Consisten en cuartetas u otras formas poéticas 
menores que los compañeros se recitan uno a otro en ciertas danzas 
(Gato, Aires, Pericón, etc.), en determinados momentos; en el Gato, 
por ejemplo, después de los zapateos y zarandeos. Desde luego, la 
música se detiene cuando se van a decir las relaciones, y continúa 
luego. 


Los versos son de carácter vario, pero generalmente se recitan los eróticos, 
festivos o intencionados. 


He aquí algunos ejemplos de relaciones: 
Caballero: Dama: 


Crece el cardo en la tapera, Buscá, que no has de encontrar 


la flor morada en la loma; 
¿en qué rincón de este pago 
tenés tu nido, paloma? 


Cuando pasé por tu casa 
me di un fuerte tropezón, 
y no fuiste pa decirme: 
levantate, corazón. 


Si Ud. juera picaflor 
y yo la viese volar, 
(por seguirla correría 
por la tierra, cielo y marl 


Tengo un pañuelito verde 
marcado en las cuatro puntas, 
cuando no la puedo ver, 
tierra y cielo se me juntan. 


el nido que te interesa. 

¡Uno más zorro que wvos 

lo escondió entre la malezal 
(Según Andrés Beltrame) 


Cuando te vide caer 
lo mesmito que una piedra, 
te dijo mi- corazón: 
levantate como puedas. 
(Segán Coluccio y Schiaffino). 


Si yo juera picaflor 


'y Ud. me viese volar, 


¡con esa cara de zonzo, 
velay... que me iba a agarrarl 
(Según Ángel N. Rocca). 


No creas, vidita mía, 
que mi amor es lisonjero; 
con todos parlo y me ro, 
a vos solito te quiero. 
(Según I. Aretz). 


EL GATO. Coreografía en cuadros. 


2) 2? c. de la vuelta entera. 3) 3” c. de la vuelta entera. 


5) 5? c. de la vuelta entera. 6) 6*c. de la vuelta entera. 


Y) 7" c. de la vuelta éntera. 8) 8? c. de la vuelta entera. 9) 4% é del giro. 


46) 4? c.del mapateo y zer. 47) 5? c.del zapateo y zar. 18) 6* c. del zapateo y rar. 


| 


id 7? c.del zapateo y zar. 20) 8? c. del zapateo y zer. 


26) 2? c. del zapateo y zar. 


34) 2* c. del giro final. 35) 3" c. del giro fmal. 36) Coronación. 
Nota.— En esta coreografía “cinematográfica” se indica la posición de los 
bailarines en el ler. tiempo de cada. uno de los 36 compases del Gato de un giro. 
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EL GATO CORRENTINO 
COREOGRAFÍA (1 Pareja) 


Posición inicial: firmes, dispuestos en esquina (2* colocación). Se baila 
son castañetas, empleándose el paso criollo común, de Gato. 


PRIMERA.— Introducción, 8 compases (6/8); baile, 64. 


1) 1+ ESQUINA (4 c.), hacia la izquierda, con castañetas, en arco, 
con giro final. 


Los bailarines recorren la esquina en 4 compases, describiendo un arco 
amplio que pasa cerca del centro; en el 4? c., después del giro final, se en- 
frentan y se cumplimentan. 


2) GIRO (4 c.), con castañetas; el hombre simula intentar abrazar a 
la compañera. 


El caballero se lanza vivamente hacia la dama, en línea ligeramente 
. curva, y en el 2? c., un poco dentro del sector de aquélla, extiende sus brazos 
* como intentando abrazarla; pero ella lo elude agachándose un poco, mientras 
se toma la falda con ambas manos, y en seguida gira rápidamente hacia la 
izquierda, con gracia, y vuelve sonriente a su sitio. El hombre, fingiendo 
despecho, gira hacia la izquierda y retorna a su lugar con los brazos caídos, 
quedando de espaldas a su compañera. Al volverse puede dar 4 golpes con 
los pies (simulando enojo), en los 3 tiempos del 3er. compás y en el primero 
del 4*, en este orden: izqu., der., izqu., y der., iniciando luego el zapateo (pie 
izquierdo). 


3) ZAPATEO Y ZARANDEO (6 c.) 


El hombre zapatea de espaldas a la dama, y en el 5? c. se vuelve hacia 
ella, girando a la izquierda. La dama zarandea de frente a su compañero; se 
le acerca, trata de mirarlo (primero por la derecha y luego por la izquierda) 
e inicia el regreso a su lugar en el 5? compás. En el 6* ambos quedan frente 
a frente. 


4) a 12) Los 3 tramos descriptos se repiten en cada una de las es- 
quinas. 


13) MEDIA VUELTA (4.c.), con castañetas, cambiando lugares. 
14) GIRO FINAL (4 c.), con castañetas y coronación. 


SEGUNDA.— Es igual a la primera; los bailarines la inician par- 
tiendo desde los lugares opuestos. 


DISCOS.— Hnos. ÁBALOS: Víctor CAL 6105, 11.— Hnos. ABRODOS: Odeón 
4093.— W. BELLOSO: Opus OL 7007.— A. CASTELAR: Polydor 20.344.— L. A. PE- 
RALTA LUNA: Magenta 5.088. 


VARIANTES.— Zarandeo.— la dama puede a veces realizar un amplio za- 
randeo alargado, de 6 c., rodeando a su compañero y pasando por delante de él 


Zarandeo con golpecitos al compañero.— El tradicionalista correntino Florencio 
López, gentil amigo, me informa que ha visto en los ambientes populares de Entre 
Ríos ejecutar zarandeos en los cuales la moza, al disponerse a emprender el regreso 
a su base, en el 4% c., da con su mano izquierda unos suaves golpecitos en el 
hombro izquierdo de su compañero, que aún zapatea de espaldas. 


PÚBLICO 


1) 1* esquina (4 c.). 
2) Giro 4 c.). 


6) Zap. y zar. (6 c.). 


10) 42 esquina (4 c.). 
11) Giro (4 c.). 


3) Zap. y, zar. (6 c). 


DT 32 esquina (4 c.). 
8) Giro (4 c.). 


12) Zap. y zar. (6 c.). 


EL GATO CORRENTINO 
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4) 22 esquina (4 c.). 
$) Giro (4 c.). 


13) Media v. (4 c.). 
14) Giro final (4 c.). 


Danza argentina. Recopilación de Andrés A. Chazarreta. Grabación del 
Conjunto “Llajta Sumac”. (Disco Víctor, 60-2080 B.). 


PRIMERA 
¡Primera! 
Música: Introducción, 8 comp. 
¡ Adentro! 


1 El Gato Correntino, mi vida, 
es muy bonito, 

2) pero cuando lo bailan, mi vida, 
repicadito. 

3) Música, 6 comp. (Zapateo). 

4) Este Gato lo hicieron, mi vida, 
los correntinos, 

5) para que lo bailaran, mi vida, 
los argentinos, 

6) Música, 6 comp. (Zapateo). 

7) Cuando pasó Lavalle, mi vida, 
por el camino, 

8) este Gato bailaror, mi vida, 
los correntinos. 


9) Música, 6 comp. (Zapateo). 


10) El Gato Correntino, mi vida, 
es diferente; 


11) el mozo da la espalda, mi vida, 
y ella da el frente. 


12) Música, 6 comp. (Zapateo). 
¡Bueno, vidita! 

13) Larai lará laraila, 
larárararai la-ra-rá, 


14) el mozo da la espalda, mi vida, 
y ella da el frente. 


SEGUNDA 
¡La Segunda! . 
Música: Introducción, 8 comp. 
¿ Adentro! 
Música: Baile, 64 compases. 
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CLASIFICACIÓN Y SIGNIFICADO.— Es danza de galanteo, de pareja suelta. 
2 independiente y de. movimiento vivo, caracterizada por los zapateos que el 
caballero realiza de espaldas a la dama, en las. 4 esquinas. : 

En nuestro medio se baila hoy generalmente con un argumento especial, 
pur el cual el várón simula tener cierto disgustillo en cada una de las esquinas, 
cuando ve que no puede salirse con la suya. En efecto, después de galantear 
a la dama al recorrer la primera esquina, se lanza decidido a su encuentro, con 
manifiesta intención de abrazarla; pero ella, que de lejos adivina sus deseos,. 
se agachi ágilmente, recoge su pollera y gira con viveza, Írustrando el abrazo. 
Disgustacio el atrevido caballero, vuélvese e inicia el regreso a su lugar dando- 
varios golpes con los pies, como con furia, y :zapatea luego de espaldas a la 
esquiva compañera, simulando despecho y desprecio. Pero vuelve: a realizar la 
intentona, tras la segunda esquina, y de nuevo le. falla bonitamente; repite aún- 
dos veces más la tentativa, sinque mejore su fortuna, hasta que al fin la dama, 
después de la vuelta y el giro, cediendo .quizá ante su insistencia, .acepta el 
simbólico abrazo de la coronación. 


HISTORIA.— El Gato correntino es considerado por muchos autores, desde 
el punto de vista coreográfico, como tna derivación del Gato antiguo, el cual. 
—según nos lo hace saber Ventura R. Lynch—, constaba de 4 frentes, en cada. 
uno de los cuales se zapateaba. 

Isabel Aretz indica, en cambio, que esta danza * "se asimila más al Triunfo”. 


Poco sabemos sobre su historia, salvo que se bailó en Corrientes en la. 
$£poca en que Lavalle organizaba su campaña contra el tirano Rosas (1839 - 1841). 
Los correntinos se atribuyen su creación, como lo dice la copla famosa: 


Cuando pasó Lavalle, mi vida, 
por el camino 
este Gato lo hicieron, mi vida, 
los correntinos. 


Pero pese a su nombre y a lo que asegura la tan difundida copla, está pro- 
bado que donde menos se bailó esta danza fué en Corrientes; allí decayó pronto. 
pero felizmente perduró largo tiempo en otras provincias, como en las de Buenos 
Aires y Santiago del Estero. 


Ventura R. Lynch lo. menciona como uno de los bailes que practicaban los. 
gauchos de la provincia de Buenos Aires, hacia 1880, dicierido: “Tenemos en se- 
guida otros bailes como la sambacueca' y el gato correntino, que ambos han sido- 
importados: —la una: del Perú y el otro de Corrientes”. 


El musicólogo Jósué T. Wilkes manifiesta que el Gato 'Correntino “fué com-- 
puesto durante el cuarto levantamiento de Corrientes contra Rosas (1845)”. 

Andrés A. Chazarreta publicó su versión en 1923 (Ser. álbum), Y Andrés Bel- 
trame la suya en julio de 1932 (Cuaderno 8%). : 
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EL GAUCHITO 


CLASIFICACIÓN.— Es el Gauchito una danza de galanteo, de pareja suelta e 
ándependiente y de movimiento vivo. . . 

Comor todas sus similares, representa el cortejo y asedio de la dama por 
parte del caballero, que incesantemente la festeja, tratando de obtener su corres- 
pondencia, la que simbólicamente consigue en la significativa coronación final. 


¿HISTORIA.— El músico mendocino Alberto Rodríguez, que estudió el Gau- 
chito en su “Cancionero cuyano”, -manifiesta que dicha «danza se bailó en Cuyo 
desde la época de la independencia, cuando San Martín preparaba su «expedición 
libertadora a Chile, anotando que “Arraigó en el alma popular, como en Cuyo las | 
primeras cepas y frutales que se cultivaron en -.los ricos valles de Guantata o 
de Uco, y se divulgó popularizándose en las fiestas de las vendimias”, 

La Ñueta señala que se bailó en 105 salones de Mendoza, desapareciendo 
hacia mediados del siglo pasado. 

. También se cultivó en .La -Rioja, Catamarca y Córdoba, y posiblemente en 
Santiago del Estero. . 

Se canté con letras de. «carácter generalmente patriótico. 

: _Andrés -A. Chazarreta publicó su versión -musical '(Gauchito catamarqueño, 
de 40 compases de baile) en 1935; Alberto Rodríguez publicó la .suya (cuyana, 
de 50 compases de baile) en 1938. 

En 1929 el dúo Ruiz- Acuña grabé la versión recogida .por-los hermanos Ra- 


món R. y R. Carlos Lobos. 


22 COREOGRAFÍA.— VERSIÓN CUYANA: -de .Alberto Rodríguez tadaptación). 
Para una pareja. Posición inicial: firmes, enfrentados, dando el hombre su ilanco. 
izquierdo al público (12 colocaciór). Se baila con -pañuelos y .castañetas. 

PRIMERA.— Introducción, 6 compases (6/8); baile, 50. 


1) VUELTA ENTERA (6 c.), con pañuelos. Los *bailarines dan una vuelta Je 5 pa- 

. 505, un poco más pequeña que la de Gato, y en los compases 4? y 6? se sa- 

“ludan con el pañuelo, 'bajándolo “hasta el pecho y subiéndolo * “luego hasta la 
altura del hombro o del cuello. 


2) ZAPATEO Y ZARANDEO (6 c.); los zapateos deben ser discretos. : 

3) MEDIA VUELTA (6 c.), cón pañuelos. Como disponen de 6 compases, pueaen 
darla media vuelta en 4, pasos, avanzar luego en el 5 hacia el compañero Y 
retroceder en el 6%, 

4) ZAPATEO Y ZARANDEO (6 c.), como en el tramo 2*. El hombre escobillea. 

5) MEDIA VUELTA (6 c.), con pañuelos, como en el tramo 3? - 


6) GIRO Y CONTRAGIRO, c/u. de 2 compases (4 c.), con pañuelo. Deben darse 
en su lugar, girando vivamente. El primero, giro, se da con el verso “Gauchito 
arriba”; se inicia apoyando el pie izquierdo al.cantarse -la primer sílaba, “Gau-”, 
y con la sílaba "-rri-" .(pie derecho) ya deben estar enfrentados. El segundo, 
«contragiro, se da con el yerso “gauchito abajo”; se inicia también con el pie : 
izquierdo .(“gau-"), y se lo termina con el derecho, al cantarse la sílaba -ba-", 
ya frénte a frente. El ajuste de estos dos giritos exige bastante práctica y mucha 
rapidez. No está demás recordar que.no se debe olvidar el revoleo de los 
pañuelos. 

7) ZAPATEO Y ZARANDEO (6 c.), como en el tramo 22. po 

8) MEDIA VUELTA (6 c.), con castañetas. Dejan el pañuelo sobre el hombro iz- 
quierdo y dan la media «vuelta como en.el tramo 3%. : 

9) GIRO Y CONTRAGIRO FINAL, c/u de 2 compases (a c.), con castañetas y 
- coronación. .Reálizan -los giros como en el tramo 6%; en el contragiro se' acercan 
al centro y en el 4% c. se coronan. e 
SEGUNDA.— Es igual a la primera; se comienza partiendo desde los sitios 

opuestos, . 

: Nota.—-- Esta forma puede” bailerse : con lá versión : tonagrélica. grabáda 
por Alberto Rodríguez -(Discto Víctor, ::60-2189:'A).- 
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1) 


EL GAUCHITO 


COREOGRAFÍA (1 Pareja) 


Posición inicial: firmes, enfrentados, dando el caballero su 'izquierda al 
. público (1% colocación). Se baila con pañuelos y castañetas, empleándose 
el ¿paso criollo común, de Gato. 


- PRIMERA. — Introducción, 12 compases (3/4); baile, 40. 


VUELTA ENTERA (6 c.), con pañuelo. 


El caballero deja su brazo izquierdo naturalmente caído o apoya atrás el 
dorso de la mano; la dama coloca la suya en la cintura. Describen una vuelta 
un tanto corta, revoleando con gracia el pañuelo, y en el 4? y 6? c. se cum- 
plimentan con aquél, bajándolo hasta el pecho y subiéndolo hasta la altura 
del cuello o de la cara. . 


ZAPATEO Y ZARANDEO (6 c.). 


El caballero zapatea con discreción. La dama realiza un _zarandeo. de 4 


" pasos y luego: avanza 'en el 5? Y retrocede en el 6? (martillo). 


3) 
4) 


5) 


VUELTA ENTERA (6 c.), con pañuelo, como en el tramo 10. 
ZAPATECO Y ZARANDEO (6 c.). 


El caballero lúce mudanzas distintas de las anteriores y la dama efectúa 


“un zarandeo circular de 6 pasos. 


GIRO (4 c.), con , pañizelo. 


En el ler. c. tomañ- el pañuelo con ambas manos, extendiéndolo en 
triángulo, y lo elevan lentamente de tal modo que, en el 2? c., al darse 
los flancos derechos, aquél quede a mayor altura que la de sus cabezas 
(“Gauchito arriba”). En el 3er. ec. lo comienzan a bajar, siempre extendido, 
y en el 4?, al terminar, lo sostienen a la altura de sus piernas (" gauchito. 


. abajo”). 


6) 


7) 
8) 


los 


y CONTRAGIRO (2 SJ. con pañuelo. 


Bailan el ler- c “con el- pañuelo extendido y bajo, y en'el 22, al darse 
los flancos /izquierdos, lo elevah hasta la altura de la mejilla de la dama, dán- 
dole' una leve caída' hacia afuera("gauchito abajo”); en el 3? lo sueltan con 
la mano izquierda, lo suben vivamente con la derecha y lo" revolean, y en 
el 4% 3e cumplimentan con él (“sí * digo, churito encima”). 


MEDIA VUELTA (4 cd con castañetas. 


“GIRO FINAL (4 c.), con castañetas y “coronación. 
- SEGÚNDA.— Es. igual a la primera; los bailarines la inician desde 


lugares opuestos. 


VARIANTE.—. Giro y contragiro.— Los bailarines, tomando el pañuelo con 


ambas míanos y extendisndolo, pueden moverlo hacia arriba y hacia abajo, de 
acuerdo con la letra. (Según la- coreografía que 1. Aretz obtuvo en La Rioja). 
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2) Zap. y zar. (6 c.). 
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5) Giro (4 c.). 6) Contragiro (4 c.). 
3 A e 


7) Media v. (4 c.). : 1) Vuelta ent., 18". e. 

89) Giro final (4 c.). : : 

. EL GAUCHITO 

Danza típica. Versión de Andrés A. Chazarreta, Grabación de Andrés 

A. Chazarreta y suorquesta nativa, con:canto por el dúo Juárez - Men- 
dieta. (Disco Víctor, 60-2250 A). . 


PRIMERA . o 6) gauchito abajo, 
¡Primera! e sí digo, churito encima. 
"Música: Introducción, 12 compases.  . ¡Ahwral 
¡ Adentro! o 7) No me rindo ni me bajo 
1) ' Amor mío, si te vas, porque me cuesta el trabajc, 
sólo una cosa te pido, 8) mucho trabajo me cuesta; 
sólo una cosa te pido: trigo, poroto, chuchoca y maiz, 
2)” Música, 6 comp. (Zapateo). . 
3) que no bebas de aquella agua SEGUNDA 
de la fuente del olvido, ¡La segunda! 


de la fuente del olvido. 
4) Música, 6 comp. (Zapateo). 
5) Gauchito arriba, — . ¡ Adentro! 
gauchito abajo, ' o Música y canto: Baile, 40 compases. 
DISCOS.— Hnos. ÁBALOS: Víctor CAL 6105, 11.— W. BELLOSO: Opus: OL 7011, 
y Opus - OPD 3505.— A. OCAMPO: Music Hall 70.502 LP, y 12.322. 
Hnos. ABRODOS: EMI- Odeón 5210 LP. (Curso de Danzas Argentinas). 


Música: Introducción, 12 comp. 
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1) 


2) 


3) 


4) 


5) 


6) 


7) 


EL GUARDAMONTE 
COREOGRAFÍA (1 Pareja). 


Posición inicial: firmes, enfrentados, dando el. ¿caballero su izquierda al 
púbico (1*' colocación). Se balia con castañetas Y pañuelos, empleándose 
el paso criollo común, de' Gato. 


PRIMERA.— Introducción, 12 compases (6/8); baile, 40. 
TRES ARCOS DE AVANCE (12 c.), con castañetas, hacia el público. 


Los bailarines avanzan hacia el público (esto es,' 'el cabállero hacia su 
izquierda y la dama hacia su derecha). Recorren cada arco en 4 c., haciendo 
castañetas y llevando el pañuelo sobre el hombro ¡izquierdo. El Jer. paso lo 
dan oblicuo hacia el compañero :y el público, quedando el hombre ligera- 
mente atrás de la dama; el 2? hacia el público, siguiendo aquél a- su ,com- 
pañera y deteniéndoge ambos un breve instante durante los últimos tiempos 
del compás; el 3* hacia afuera, él a la izquierda y ella a la derecha, dándo- 
se las espaldas y girando luego cada uno en el sentido indicado; en el 41 
se enfrentan y se cumplimentan,: ubicados a una distancia aproximada de 2 
pasos cortos del: lugar que ocupaban antes. : 

Así recorren los'3 arcos; quedan, pues, a' unos 6 pasos cortos del: lugar 
que tenían al iniciar la danza. 


ARCO DE REGRESO (4 c.), con castañietas. 


'Describen un .arco grande a la inversa de lós 3 anteriores, con paso 
largo, dando la espalda al público. El ler. paso lo dan:oblicua hacia el com- 
pañero y el foro; el 2? hacia éste (sin efectuar la detención.indicada para los 
arcos de avance); el :3% hacia afuera, oblicuamente, girando luego; en el 4* 
se. enfrentan y se cumplimenian. 


AVANCE Y RETROCESO (4 c.), con pañ. extendido, por la derecha. 


Avanzan dos pasos hacia el centro, en línea :ligeramente oblicua .hacia 
la derecha; en el ler. c. toman el pañuelo y lo extienden con arnbas manos 
a la altura de los hombros, dándole cierta caída hacia la derecna; en el 2? c 
unen en el centro sus manos izquierdas, formando pabellón, y se detienen un 
breve instante. Retroceden luego 2 pasos, de espaldas, volviendo a sus lugares. 


OTRO AVANCE Y RETROCESO (4 c.), con pañ. ext,, por la izquierda. 


Con el pañuelo extendida y un poco caído hacia la izquierda, realizan un 
avance como el anterior, pero siguiendo una línea ligeramente oblicua hacia * 
ese lado; forman pabellón y retroceden en igual forma. 


MOLINETE. (8 c.), con pañuelo extendido, hacia la derecha. 


Con el pañuelo extendido e inclinado hacia la derecha, avanzan un paso 
en línea un tanto oblicua hacia ese mismo -lado; en el 2* c. unen sus manos 
izquierdas en el centro, formando pabellón, y efectúan lentamente .un mo-” 
linete de 4 pasos, que terminan en el 5* c. Sin desunirse, sueltan entonces 
la punta del pañuelo que sujetan con las manos izquierdas, bajan las dere- 
chas y el' cabállero hace dar a la dama un giro sobre' su izquierda, bajo el 
árco de los brazos en alto.En el 7? c. retroceden de espaldas a sus sitios 
y en el 8? se cumplimentan, 


MEDIA VUELTA (4 c.), agitando alegremente el pañuelo. 


Se saludan con .el pañuelo en el 4* compás. 


GIRO FINAL (4 c.), con pañuelo suelto y coronación. 

En el ler. c. bajan el pañuelo, extendiendo el brazo der. hacia afuera; en el 
2*, dándose los flancos derechos, se saludan con el pañuelo, subiéndolo hasta 
la' altura del cuello (como en él Bailecito); en:/el:3”: lo revolean en álto y 
en el 4? coronan al compañero con él;* llevándolo “ale hombro izquierdo del 
mismo o un poco más arriba, . 
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4) Avance y r. (4 c.). 5) Molinete (8 c.). 6) Media v. (4 v. ). 
: : Tm Giro final (4 c).. 
- EL GUARDAMONTE 
“Danza argentina de Carlos OQ. ¡Acosta Villafañe. Grabación de Manuel 
Ácosta Villafañe y sus Trovadores del Valle. (Disco Víctor, 60-2075 B). 


Recitado: 
¡Oh, Giiemes, salteño heroico, 4) pal deis Stiemes 
con valor tu vida has dado! . '5) ayer servía en la guerra 


En todo corazón gaucho 
vive siempre tu pasado. . 
Para recordar tus glorias, 
¡oh, Señor dell Patriotismo!, 6) 
te brindamos esta danza 
“con el alma de argentinos. . 
Fuiste heroico allá en el norte, 
fuiste heroico allá en el sur, 


y hoy proteje al ensillao. . 
¡Viva Gúemes con sus gauchos 
y su glorioso pasaol 

Que el aplauso ha ganao 
la pareja que ha bailao,. 
7) pero el vino y el asao 

estos churos que han cantao. 


heroico a los cuatro vientos; — SEGUNDA 
bravo patriota: ¡Salud! ¡A la otra, paisano! 
¡Se va la primerita, paisano! Música: Introducción, 12 comp. 
Música: Introducción, -12-comp. 1) Otra vez a bailar 
1) Por aquí, por allá, . y alegría a derrochar, 
Guardalnonte va a empezar; que muy bien sabe hacer 
por aquí, por allá, esa criollita sin par. 
vamos todos a bailar. Con amor, -con: afán 
Ay, que sí, ay, que no, hay que saber cultivar, 
dale rienda al corazón: 2) que es deber conservar 
2) ay que sí, ay que no, todo lo tradicional. 
Guardamonte de mi amor. 3) Guardamonte del presente, 
3) Guardamonte del presente, guardamonte del pasao; etc. 
guardamonte del pasao, (Sigue todo igual, como en la prim.) 


SEGUNDA.— Es igual a la primera; se comienza desde los lugares 
opuestos 
Al igual que en la primera, el avance lo inician el caballero hacia su 
izquierda y la dama hacia su derecha, esto es, en dirección opuesta a la 
del público. Como en los lugares de baile casi nunca sobra el espacio, es 
costumbre que antes de empezar la segunda todas las parejas se corran hacia 
el lado del espectador. 
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DISCOS.— Hnos. ABRODOS: Odeón DTOA/E-2122.— A. OCAMPO: Music Hal! 
70.502 LP, y 12.322; Difusión Musical 12.035. 


VARIANTES.— Arco de regreso.— Puede terminarse sin efectuar el giro 
final, yendo ambos bailarines a sus lugares en línea oblicua, en los últimos tiem- 
pos del 3er. c. y en el 4%. 

Molinetes.— En vez de realizar en el tramo 5? un solo molinete (8 c.), pue- 
den los bailarines efectuar dos de 4 c. c/u, el primero uniendo las manos izquier- 
das y el segundo uniendo las derechas. Deben ejecutarlos -——esto es importante — 
con rapidez, pues si no es imposible que alcancen a completar las vueltas y hagan 
a tiempo, al final, el retroceso a sus lugares. 


OTRAS COREOGRAFÍAS 


2* COREOGRAFÍA.— En marzo de 1954, en Santa María (Catamarca), el se- 
ñor Carlos Q. Acosta Villafañe, autor del Guardamonte, tuvo la gentileza de -indi- 
carme la coreografía que sigue, creada por él para la danza. 

Para una pareja. Posición inicial: Firmes, enfrentados (1* colocación). Se baila 
con pañuelo, el que se lleva plegado en 2, pero no en triángulo, como de ordinario, 
sino siguiendo una línea ligeramente oblicua a una de las diagonales, con lo 

se representa simbólicamente el guardamonte. Se emplea el paso criollo co- 
mún, de Gato. 


PRIMERA.— Introducción, 12 compases (6/8); baile, 40. 
1) ARCO DE AVANCE (4 c.), hacia la izquierda del hombre, con giro final hacia 


afuera. Durante los 3 primeros compases los bailarines revolean en alto el 
pañuelo, doblado en cuatro; en el 4? c., ya frente a frente, se cumplimentan 
extendiéndolo a la altura del pecho. El pliegue y la toma del pañuelo (hecha 
con los dedos índice, mayor y pulgar) debe efectuarse en tal forma que per- 
mita su rápida extensión en el momento preciso. 

2) ARCO DE REGRESO (4 c.), hacia la derecha del caballero; es similar al anterior 


3) ARCO DE AVANCE (4 c.), hacia la derecha del caballero; es igual al del 
tramo 2?. 

4) ARCO DE REGRESO (4 c.), hacia la izquierda del varón, similar al del tramo 
1%; en el 4? c. quedan en el centro y allí se cumplimentan con el pañuelo 
extendido. 

5) RETROCESO (4 c.), con el pañuelo extendido a la altura del pecho; dan 4 

pasos muy cortos hacia atrás, marchando de espaldas y en leve zig-zag, mo- 

viendo el pañuelo a izquierda y derecha a razón de un movimiento por cada 
paso. En el 4? c. alcanzan sus lugares. 

AVANCE (4 c.) hasta el centro, con el pañuelo extendido y moviéndolo como 

en el tre anterior. En el 4* c., ya en el centro, dan un cuarto de vuelta 

por la derecha, colocándose la dama de espaldas al público y el caballero 
frente a, ella. 

7) RETROCESO (4 c.), con el pañuelo extendido y moviéndolo como en el tramo 
S*; dan 4 pasos muy cortos hacia atrás, en zig-zag, hasta llegar a la mitad 
de la línea lateral del cuadro. (Ojo con los bailarines inmediatos; evítense los 
encontrones). 

8) AVANCE (4 c.) hasta el centro, moviendo el pañuelo extendido como en el 
tramo 6*; en el 4? c. se cumplimentan. 

9) MOLINETE (4 c.) con las manos izquierdas unidas a la altura de la cara de 
la dama y el pañuelo extendido y un poco caído hacia afuera. Dan 3/4 de 
vuelta y en el 4% c. se sueltan y se cumplimentan. 

10) MOLINETE y giro (4 c.), con las manos derechas unidas y el pañuelo exten- 
dido. Dan media vuelta, cambiando lugares, y sueltan luego el pañuelo con 
la mano izquierda; entonces el caballero hace dar a la dama un giro sobre 
su derecha, tras el cual ambos se sueltan y se cumplimentan (4% c.). 
SEGUNDA.— Es igual; se comienza desde los lugares opuestos. 


6 


— 
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EL GUARDAMONTE.-— Esta hermosa danza, hoy tán difundida y apreciada 
en los ambientes nativistas, es una creación personal — y muy feliz, por cierto — 
de! Sr. Carlos Q. Acosta Villafañe. Como bien claramente lo indica su nombre y su 
texto poético, ella constituye un homenaje al guardamonte, la típica y tradicional 
prenda del apero de los gauchos norteños con la cuál éstos, cuando van a ca- 
ballo, protegen sus piernas y los flancos del animal de la vegetación espinosa de 
los montes. 


CLASIFICACIÓN.— El Guardamonte es una danza de galanteo, de pareja suelta 
e independiente, y de movimiento vivo. ) : 

Alegre, chispeante y vivaz, con neto sabor a fiesta criolla, en ella los baila- 
rines desarrollan un animado juego coreográfico en- el que el caballero simula 
cortejar galantemente a su compañera, haciéndola objeto de finas atenciones Y 


festejos. 


LA HUELLA 


Polvareda de recuerdos 
que van saliendo del alma, 
confundidos en la senda, 
compañeros de distancia. 


Eriales y pajonales 
en las sombras que se alargan 
cuando se acerca la noche, 
mensajera de nostalgias, 


Chisporrotear de fogones 
y un resplandor de añoranzas 
que reflejan las carretas 
sobre la faz de la pampa. 


Allí suena la guitarra 
y en ella la tierra gaucha, 
y el hechizo de la Huella 
se hace canto de la Patria. 


Andrés Acheral 
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LA HUELLA 
COREOGRAFÍA “(1 Pareja) 


Posición inicial: firmes, enfrentados, dando el caballero su izquierda 
al público (1* colocación). Se baila con castañetas, empleándose el paso de 
Gato, que debe llevarse suave y cadenciosamente. 


PRIMERA.— Introducción, 16 compases (6/8); baile, 40, 
MEDIA VUELTA (4 c.), con castañetas. 


.El ler. paso (i.) no se da sobre el canto sino sobre la “nota inicial de 
acompañamiento; esto represénta una dificultad que el bailarín debe aprender - 
a vencer, Los pasos siguientés se dan sobre las sílabas en negrita: - 

...”En tristeza de ausencia tengo mi asiento”, étc. 
2) GIRO (4 c.), con castañetas. 
3) MEDIA VUELTA (4 c.), con castañetas. 
4) GIRO (4 c.), con castañetas. 


5) ZAPATEO Y ZARANDEO (4 c.); el zapateo debe ser suave y deli- 
cado. 


6) GIRO DE LA DAMA (4 c.), hacia la izquierda (manos derechas 
tomadas). 


Los bailarines avanzan en el ler. c., ella con paso corto y él con paso 
un tanto largo; en el 2? c. se encuentran dentro del sector de aquélla, se dan 
delicadamente los dedos de las manos derechas en alto y la dama, tomán- 
dose la falda con la mano izquierda, gira sobre sí misma hacia la izquierda 
(sin pasar bajo el arco de los brazos); en el 3* ella completa el giro y am- 
bos se enfrentan; se sueltan luego suavemente, se cumplimentan e inician 
el retroceso, bajando cón delicadeza los brazos; en el 4%, ya en sus sitios, 
se cumplimentan de nuevo, ella tomándose la pollera con ambas manos. 

Para darse los dedos proceden así. El caballero ofrece a la dama su mano 

" derecha con la palma hacia arriba y los dedos unidos y un poco arqueados; 
ella eleva la suya con la palma hacia abajo y posa sus dedos, también unidos 


vw un tanto arqueados, sobre les de él. Unicamente toman contacto por los 
dedos. 


7) ZAPATEO Y ZARANDEO (4 c.), como en el tramo Se, 
8) GIRO DE LA DAMA (4 c.), hacia la derecha. (manos izquier das to- 
madas). 


Repiten la figura del tramo 6* pero “dándose clas manos" izquierdas y gi- 
rando la dama hacia la derecha, sin pasar bajo el arco de los brazos en alto. 


9) MEDIA VUELTA -(4 c.), con castañetas., . o 
10) GIRO FINAL (4 c.), «con castañetas y coronación. po 


SEGUNDA.— Es igual a la primera; se inicia “desde los lúgares 
contrariós, 


1 


"o 


LA HUELLA | 


Danza popular argentina. Versión- de Domingo Vicente Lombardi. Gra- 
bación de Prudencio Giménez y su Conjunto Folklórico. (Disco Víctor, 


53-0271 A). 
PRIMERA 3) En tristeza de ausencia 
¡Se va la Primera! “tengo mi asiento 
Música: Introducción, 16 comp. 4) y en unos ojos negros 
¡ Adentro! mi pensamiento, 
D En tristeza de ausencia 5) A la huella, a la huella, 
tengo mi asiento dense las manos, 
2) y en unos ojos negros 6) a ver si en el camino 


mi pensamiento. se hacen baquianos. 


LICO. 


- PÚB 


5) Zap. y ear. (4.0). 


"ly 


M Ala huella, a la huella, 
dense los dedos; 

$) dense un saludito 
como los teros. 


¡Ahwra! 


$) Laralá laralaira 
lairá laraila; 

10) dénse un saludito 
como los teros. 


SEGUNDA 
¡Se va la Segunda! 


Música: Introducción, 16 comp. 


¡ Adentro! 


1D) De lejos son tus ojos 
color de duelo, 

2) pero cuando están cerca 
son como el cielo. 


E] 
pa 


< 


manos 
izqu 


7) Zap. y zar. (4 CJ). - 8) Giro, dama (4 c.). 
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6) Giro, dama (4 c.. 
(Manos der. unidas). 


9) Media v. (4 c.). 
(Manos i. unidas). - 10) Giro. ffnal (4 .c.). 


3) De lejos son tus ojos 
color de duelo, 
4) pero cuando están cerca 
son como el cielo. 
5) Ala huella, a la huella, 
. dense las manos; 
6) dénselas despacito, 
no se hagan daño. 
7) A la huella, a la huella. 
: dense los dedos; 
8) dénselos «con cuidado, 
no sean groseros. 
> ¡Alral 
9) Laralá laralaira 
lairá laraila; 
10) dénselos con cuidado, 
no sean groseros, 


Nota. — En:esta versión se.canta “de- 
sen” por “dense”, 
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DISCOS.— Hnos. ÁBALOS: Víctor CAL 6105, MH.— W. BELLOSO: Opus OPD 
3503, y 7003 ("Huella de Amores'").— A. CASTELAR: Philips 2.423,005.— A. OCAM- 
PO: Music Hall 70.502 LP, y 12.322, 


LA HUELLA EN CUARTO.— Posición inicial: firmes, enfrentados; las 2 parejas 
se disponen en cuarto, como en los Aires. Se baila en la misma forma indicada an- 
teriormente, pero las medias vueltas se dan conjuntamente; al terminar la primera 
las parejas quedan en los lugares opuestos, y al finalizar la segunda vuelven a 
los propios. 


VARIANTES.— Iniciación con giro.— Suele bailarse la Huella, en 108 4 pri- 
meros tramos, con esta coreografía: giro, media vuelta, giro y media vuelta. 

Vueltas enteras iniciales.— Sa reemplaza cada media vuelta inicial (4 c.) se- 
guida de un giro (4 c.), por una vuelta entera (2 c.); en total se hacen, pues, 
2 vueltas enteras, 

Giro de la dama y pase.— En el tramo 6%, mientras la dama gira, ambos cam- 
bian lugares; lo mismo hacen en el 8*, volviendo a los propios. 

Giro de la dama.— ]* vez: mano derecha del caballero unida a la izquierda 
de la dama; giro de ésta hacia la izquierda, bajo el arco de los brazos. 2% vez: 
mano izquierda de él unida a la derecha de élla; giro de ésta a la derecha, bajo 
el arco de los brazos. ¡Ojol ' 

Molinetes.— En vez de los giros de la dama se hacen medios molinetes, cam- 
biando lugares; el primero dándose las manos derechas en alto, y el segundo 
dándose las izquierdas. La Ñusta indica que este modo de bailar la Huella es muy 
antiguo. 

Media vuelta final.— También se hace a la inversa, como en el contragiro. 
El hombre puede, er este caso, dar en el 2? c, un semigiro a la derecha y mar- 
char de espaldas hasta terminar la media vuelta. 

Tramo final.— Hacen la primer parte.del giro común, pero en el 2? c. se 
dan casi las espaldas, y así se quedan duragie un instante; en el 3? dan un paso 
hacia atrás y giran hacia la derecha hasta enfrentarse; en el 4% avanzan y se coro- 
nan. (La Ñusta). 


CLASIFICACIÓN.— La Huella es una gentil danza de galanteo, de pareja 
suelta e "independiente .y de movimiento vivo. Desde el punto de wista coreográ- 
fico se caracteriza por la inclusión de la figura de las manos, propia de los bailes 
de salón. 

En su delicado juego coreográfico el caballero simula galantear con genti- 
leza a la dama, cuya conquista obtiene simbólicamente en la coronación final. 


HISTORIA.— Esta hermosa danza, de música tan sentida, delicada y melan- 
tólica, bailóse en todas las provincias, aproximadamente desde 1830, y en al- 
gunas de ellas se conservó hasta los primeros años de nuestro siglo. 

En la actualidad ya no se baila espontáneamente; pertenece, pues, al fol- 
Klore histórico, pero su música puede aún recogerse —según Il. Aretz— en el 
centro y el noroeste del país. 

Antiguamente la Huella se cantaba a menudo con versos de carácter político, 
en los que se mencionaban los acontecimientos de actualidad, especialmente en 
la época de unitarios. y federales. Valga como ejemplo el siguiente, cantado en 


Entre Ríos: A la huella, huella, 
: huella sin destino, - 
ya murió Quiroga, * 
traidor asesino. 

Bailóse también en el Uruguay. (Según Cédar Viglietti). 

En la región bonaerense se estiló —según la Ñusta — ejecutarla con ritmo 
un tanto lento, de modo que al bailarla se hacía un paso cadencioso que imitaba 
el andar de. las palomas. 

La primera versión musical pertenece a Ventura R. Lynch (1883). Antonio D. 
Podestá presentó la suya a fines del siglo anterior, la cual fué luego ampliamente 
difundida por el famoso circo que dirigía, tal como ocurrió con el Gato, el Pericón 
y otras danzas. En 1924 Vicente Forte publicó la de los tradicionalistas Domingo 
V. Lombardi y Andrés Beltrame. 
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En noviembre de 1956 don Nicandro Reyes me pasó, en Buenos Aires, la 
Huella y el Remedio Pampeano, 
La Huella 
“Su música es un quejido y un grito de alegría, un suspiro y 
una sonrisa, una lágrima y una carcajada”. V. R. Lynch (1883). 


6) Giro, dama. 8) Giro, dama. 
Manos derechas unidas. Manos izquierdas unidas. 
Los giros de la dama en la Huella. 
. 


JOTA CORDOBESA 
CLASIFICACIÓN. — La Jota Cordobesa es danza de galanteo, de pareja suelta 
e independiente, y de movimiento vivo, 


HISTORIA.— La Jota, la antigua y tan típica Jota española. que para nosotros 
se consubstancia con la esencia del pueblo de la madre patria, llegó también a 
nuestras playas en las naves y en las almas de los peninsulares, quienes la 
bailaron en las romerías y aún en los salones. 

Come tantas otras danzas, en tierra americana sufrió un proceso de acriolla- 
miento, de adaptación, y con el correr del tiempo nació la nueva Jota, que se 
denominó criolla para diferenciarla de la española, su madre. 

Se bailó en la segunda mitad del siglo pasado en las provincias centrales, 
y especialmente en Córdoba, dando origen, naturalmente, a cisrtas variantes re- 
gionales. Hoy se practica en parte de Córdoba, San Luis y La Rioja, y la inves- 
tigadora 1. Aretz dice, al respecto, que en estas regiones "compite con otras dan- 
zas criollas”. Pertenece, pues, al folklore vivo. 

C. Vega indica que también se la recuerda en Buenos Aires, Santa Fe, Entre 
Ríos, Tucumán, Mendoza y San Juan. 

Dudan algunos si la Jota que se baila en. nuéstro país debe considerarse 
criolla o no. Al respecto la Sra. Isabel Aretz de Ramón y Rivera me escribe gen- 
tilmente lo que sigue: “La Jota cordobesa antigua, la riojana y la puntana, son 
una misma. Hay variantes musicales y coreográficas, y prescindiendo de su nom- 
bre, es danza tan criolla como las otras. : 

El Profesor Raúl E. Vidal publicó en 1951 una versión de la Jota puntana, y 
la señora Isabel Aretz una de la Jota cordobesa en 1952, en su «bra “El Folklore 
musical argentino”. 
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6 


) 
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7) 
8) 


9 
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JOTA CORDOBESA 
COREOGRAFÍA (1 Pareja) 

Posición inicial: firmes, enfrentados, dando el caballero su izquierda 
al público (1* colocación). Se baila con, castañetas. El paso es valsado y ágil, 
como el de la Cueca; puede llevarse en forma simple o cruzando un pie p.- 
lante del otro. 


PRIMERA.— Introducción, 16 compases (3/4); baile, 88. 
MEDIA VUELTA (8 p.), con pasos cortos, sin castañetas. 


El hombre deja sus brazos bajos; la dama coloca su mano izquierda 368 
la. cintura y con su derecha se toma la falda. Avanzan con pasos cortos, 
caminados o valsados, marcando el compás y mirándose con intención, eb 
hombre puede ir zapateando y hacer repiques en los pasos 3*-4* y 7*-8% 
En el 8? se enfrentan y se detienen un breve instante. 


VUELTA ENTERA (8 p.), con castañetas. 

Se lanzan. vivamente a dar la vuelta redonda, después de la pausa 
anterior, levantando simuliíneamente las manos para hacer las casiañetas 
por contraste con la anterior figura, este comienzo, si se ejecuta bien, es 
hermosísimo. En el 4* paso ejecutan una breve detención, lo mismo que ef 
el 8%; antes de las pausas queda bien un repique del hombre. 


GIRO (4 p.), con castañetas; saludo en .el 4? compás. 
CONTRAGIRO (4. p.), con castañetas; saludo en el 4? compás. 


PASEOS (16 p.), tomándose de las manos. Dan el 1*- paseo hacia 
la izquierda del caballero. : 

lor. paseo: En el ler. paso avanzan. diagonalmente hacia el frente y el 
fondo, y se toman de las manos interiores (der. de él, izqu. de ella), come 
en el Cuando; dan luego 2 pasos hacia el fondo; en el 4? se sueltan, retro- 
ceden levemente, enfrentándose, y se cumplimentan. : 

2” paseo: En el ler. paso giran hacia adentro, dando el frente al pú- 
blico, se toman de las manos interiores y avanzan 3 pasos hacia el frente, sol- 
tándose y retrocediendo levemente en el 4?, como en el primer paseo. 

3ex. paseo: Es similar al 1* y lo realizan hacia el fondo. 

4* paseo: Es semejante al 2% y lo dan marchando hacia el público: en 
el 2* paso elevan las manos unidas y el hombre hace efectuar a la dama 
un giro hajo el arco de los brazos; ambos se sueltan y retroceden luego, y 
en el 4? paso, ya en sus sitios, se cumplimentan. 


VUELTA ENTERA (8 p.), con castañetas, como en el tramo 2. 
GIRO (4 p.), con castañetas; saludo en el 4? compás. 
CONTRAGIRO (4 p.), con castañetas; saludo en el 4* compás. 


.Al terminar el contragiro la dama asienta ambos pies, para poder sali- 
con el derecho en el tramo siguiente (vals enlazado). 
VALS (16 p.), enlazados; giros de la dama al comienzo y al fin. 
Avanzan hacia el centro, se toman de la mano (izqu. de él, der. de ella) 
la dama gira sobre su derecha y ambos se enlazan luego. Bailan así una o 


. dos vueltas, avanzando en sentido igual al de la vuelta entera, y 4 compases 


antes del final vuelven al centro, recuperando la ubicación inicial del tramo 
Se sueltan entonces los brazos bajos, elevan los otros (izqu. de él, der. de 
ella), y el caballero hace girar a su compañera sobre la derecha de ella, bajo 
el arco de aquéllos. Luego se sueltan y retroceden, y en el último tiempo 
ya en sus sitios, se cumplimentan. La dama asienta al final ambos pies, pare 
poder salir con el izquierdo en el tramo siguignte. 


10) VUELTA ENTERA (8 p.), con castañetas. 
11) GIRO (4. p.), con castañetas; saludo en el- 4? compás. 
12) CONTRAGIRO (4 p.), con castañetas y coronación. 
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PUBLICO. 


.2) Vuelta ent. (8 c.). 3) Giro (4 c.). . 
4) Contragiro (4 :c.). 


5) ler. y 2* paseos (8 c.). 5) Sor. y 4? passos (8 c.). 


8) Vuelta ent. (8 <.). 7) Giro (4 c.). 
. 8) Contragiro (4 c.). 


10) Vuelta ent. (8.c).. 11) Giro (4c). 12) Contrag. tin. (4 c). 


SEGUNDA.— Es igual a la primera; se comienza desde los sitios. 
opuestos. El primer avance se,da también hacia la izquierda del ca- 
ballero (o sea, en este caso, hacia el público). 

- DISCOS.— Hnos. ABRODOS: Odeón: DTOA 7123, y- Odeón DMO 55.522.— W. 
BELLOSO: Opus OL 7018.— A. CASTELAR: Víctor AVL-3540.— H. SUREÑAS: To» 
nodisc 1013. : 

SALUDOS.— Para hacer los saludos ambos bailarines bajan los brazos, efec- 
túan una ligera inclinación de cabeza y busto y llevan la mano derecha a la al- 
“ura de la cara; el caballero deja su izquierda al costado, o la lleva atrás, y le 
dama se toma la pollera con la suys. 
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LA JOTA CORDOBESA 


Jota criolla. Recopilación de M.- Marcos López. : Grabación de Prudencio 
Giménez y su Conjunto Folklórico. (Disco Víctor, 63-0224 A). 


PRIMERA SEGUNDA 
Música: ión, 1 ¡Seva la Segunda! o 
Música Introducción, 16 compases. Música: Introducción, 16 compases. 
. ¡Adentro! ¡Adentro! 
:1) Viniendó -de Buenos Aires, 1) Hay una criolla en la rueda 
pasando pa Tucumán; . que a mí me tiene penando; 
:2) viniendo. de Buenos Aires, . - 2) hay una criolla en la rueda 
pasando pa Tucumán, que a mí me tiene penando; 
3) vide bailar esta Jota 3) ella se hace la que no oye 
4) en el barrio El Abrojal. . - 4) cuando yo le estoy cantando. 
5) Música: 16 compases. (Paseos). 5) Música: 16 compases. (Paseos). 
6) Si por pobre me desprecia, 6) Cuando subas esa loma 
busque un rico y cásese; -——. y sientas un aire frío, 
7) si el rico no le da nada - - 7) no le eches la culpa al viento , 
8) búsquelo al pobre otra vez. 8) sino a los suspiros míos. ' 
9) Música: 16 compases. (Vals). 9) Música: 16 compases. (Vals).  * 
10) Aquí se acaba la Jota, 10). Aquí se acaba la Jota, 
aquí se acaba el bailar; aquí se, acaba el bailar; | 
¡Se acabar ¿Se qoaba! * 
11) así sé acaban los gustos 11) así se acaban los gustos 
12) del pasado carnaval, 12) del pasado -carnaval. - 


Nota.— La música de esta Jota Cordobesa, que fué publicada en 1951 
' y que tuvo gran difusión, es original del Sr. M. Marcos López, quien me in- 
forma que la compuso sobre la base de las melodías populares, y respe- 
tando su- métrica. La letra y la coreografía se deben a un trabajo de reco- 
pilación efectuado por el mismo autor, - : : ? 


.VARIANTES..— El Sr. M. Marcos López indica para el tramo 9* las mismas 
figuras del $5?, o 

Paseos. — Pueden los bailarines realizarlos tomándose de las manos (como en 
el Cuando), enlazando los 'brazos, percutiendo castañetas o llevando simplemente 
la$ manos bajas (ella tomándose la pollera). - 


Molinetes.— Ocupan el tramo 5* ó el 9%. Los bailarines se toman las manos 
izquierdas y dan una vuelta entera de 8 pasos hacia la derecha, zapateando am- 
bos; cambian luego la toma de manos y dan otra vuelta igual en dirección con- 
traria, zapateando también, La dama puede limitarse a marcar el compás. — 

Zapateo y zarandeo.— Se suelen efectuar en el tramo 5”. El hombre puede 
usar un zapateo saltadito, como el de la Cueca, con repiques en los pasos 3? y 4%, 
mientras la dama zarandea en torno suyo, libremente, describiendo círculos o ha- 
ciendo paseítos a uno y otro lado, sin darle nunca la espalda. 

- Giritos de la dama en el Vals.-- Aparte del giro inicial para el enlace, la 
moza puede hacer -uno hacia la mitad del trámo y uno'o dos al final. 


REPIQUE DE 4 GOLPES.— Se da generalmente después de asentar el pie 
izquierdo en el 3er. paso, golpeando rápidamente 4 veces con las plantas de' los 
pies, en este orden: der., izqu., der. y derecho, haciendo coincidir el último con la 
primer nota del 4% paso. El ritmo, cor indicación de pie derecho (d.) e izquierdo 
(1), es el siguiénte: o 0 : 

ta-ca-tá... tá 
d ii d d 


Después del repique, cuyo último golpe — repetimos — corresponde al 4? :paso, 
debe hacerse una breve pausa. : 
Puede ejecutarse el repique en casi todas las figuras. 
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OTRAS COREOGRAFÍAS : 
2% COREOGRAFÍA.—. LA JOTA CRIOLLA.— La Jota criolla que nos ha llegado 

en arreglo del músico Higinio Lucas Ortiz (“Fiesta Gaucha”, disco Víctor 60-2050-A, 

Trío Ciriaco Ortiz) tiene 8 pasos más que la cordobesa presentada por M. Marcos 

López, a causa de que al comienzo se repiten los 16 c. del canto. Se baila de 

una pareja y en forma parecida en sus pasos y. figuras a aquella otra Jota, pero 

lleva un zapateo especial, similar al de la Cueca. Es de hacer notar que casi 
todas las versiones de la Jota que recogí en Córdoba tienen melodías similares 

a la publicada por M. Marcos López y presentan el zapateo acuecado en uno' de 

los interludios. : 

La Jota criolla puede bailarse con la siguiente coreografía, que es la que 

presenta Á, Ocampo, con voces de mando, en el disco simple Odeón DTOA 1470 A. 

Posición inicial: Firmes, enfrentados (1% colocación). Se baila con castañetas 

y con el mismo paso valsado y ¿gil de la Jota cordobesa. 

PRIMERA.— Introducción: 8 compases (3/4); baile, 96 c. 

1) VUELTA ENTERA (8 pasos), como la de la Jota cordobesa, 

2) GIRO (4 p.), similar al de aquélla, con saludo (mano d.). 

3) CONTRAGIRO (4 p.), en la misma forma, con saludo (mano i.). 

4), 5) y 6) Se repiten las 3 figuras enteriores. 

7) -ZAPATEO Y ZARANDEO (18 p.). El zapateo es similar al de la Cueca (véase). 
La dama realiza dos zarandeos circulares de 4 c. c/u, y luego uno de 8 c., 
con el que puede pasar por delante o por deirás de su compañero, 

8), 9) y 10) Se repiten las 3 primeras figuras. 

11) VALS (16 c.), enlazados, con giros de la dama al comienzo y al final. 

12), 13) y 14 Se repiten las 3 primeras figuras, yendo ambos bailarines a coronarse 

en el centro, al finalizar el contragiro. o 
SEGUNDA.— Es similar a la primera; se comienza desde las mismas bases 

que los bailarines tenían al iniciar la primera. " . 

Nota.— Los bailarines de nuestras peñas suelen dar dos “palmadas sonoras 
en la mitad y en el final de la vuelta entera, y en el final del giro y del 
contragiro. * 

DISCOS.— W. BELLOSO: Opus OL 7021.— A. OCAMPO: Odeón DTOA 1470; 

Disc Jockey LD 2007.— S. AMORES: Doma 40-105 LP.— M. VIERA: EMI - Odeón 5214, 
3% COREOGRAFÍA. — JOTA PUNTANA.— Versión del profesor Raúl E. Vidal, 

tomada en el norte de San Luis, en 1927. Se baila comúnmente en cuarto, pero 

también puede ser ejecutada por una pareja, en cuyo caso fe suspende la cadena. 
Posición inicial: Firmes, en cuarto. Se baila con castañetas. El paso es valsado 

y ágil, como el de la Cueca. El Profesor Vidal me indica que la danza consta de una 

sola parte (esto es, no tiene “segunda”). 

1) VUELTA ENTERA Y CONTRAVUELTA (24 c.), en conjunio, con castañetas, Los 
bailarines dan la vuelta en 16 c., con pasos cortos; luego giran con gracia sobre 
su izquierda, inician la contravuelta y desandan el camino recorrido (en el sen- 
tido de las agujas de un reloj). La contravuelta es de sólo 8 pasos. . 

2) MOLINETES POR PAREJAS (16 c.). Los compañeros se dan las manos izquier- 
das en alto y ejecutan un molinete completo de 8 c.; luego se sueltan, se dan 
las derechas y realizan otro molinete similar, pero en sentido opuesto. 

3) VUELTA ENTERA y CONTRAVUELTA (24 c.), como en el tramo 1? 

4) MOLINETES EN CONJUNTO (16 c.). Unen todos las manos izquierdas en el 
centro y en alto, y efectúan un molinete completo de 8 c., en conjunto; luego 
se sueltan, cambian de frente, unen las manos derechas y realizan otro molinete 
similar, pero en sentido contrario. . ? 

S) VUELTA ENTERA Y CONTRAVUELTA (24 c.), como en el tramo 1. 

6) CADENA (16 c.). Es similar a la de los Amores; cada bailarín da su mano de- 
recha al compañero y la izquierda al contrario. Dan 2 vueltas en cadena y la 
terminan en sus lugares. Las damas no hacen el girito final. 

7) VUELTA ENTERA Y CONTRAVUELTA (24 c.), como en el tramo 1%. 

8) VALS (16 c.). Los caballeros se acercan a sus «damas, les toman la mano dere- 
cha con su izquierda y las hacen girar sobre el hombro derecho; se enlazan 
entonces las parejas y bailan el Vals, avanzando en el sentido de la vuelta 
entera. 
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LA LORENCITA 
COREOGRAFIA. (1 Pareja) 


Posición inicial: firmes, enfrentados en esquina (2% colocación). Se baile, 
con. castañetas, empleándose el paso criollo común, de Gato. 


PRIMERA.— Introducción, 9 compasés (3/4); baile, 48. 
1) CUATRO ESQUINAS (16 c.), con castañetas, hacia la izquierda, en 


arco, con giro final en cada una. 


Cada esquina se recorre en 4 c., describiendo 1 un arco amplio que pasa 
cerca del centro del cuadro; en el 4* c., después del giro final en la esquina, 
los bailarines se enfrentan, hacen una ligera inclinación y se cumplimentan. 


2, CUATRO SALUDOS (8 c.), el 1 y dl con la mano derecha, y el 


22 y 4* con la izquierda. 


Son similares á los de la Arunguita, pero se hacen sin pañuelo. Los pies 
se Mevan extendidos, con las puntas un poco bajas. Los hombres colocan 
atrás la mano que no saluda, y las damas se toman la falda con lá suya, 


lex: saludo ("A la Lorericita”): En el ler. c. avanzan un 
poco el pie izquierdo y lo asientan cón:la punta vuelta. un 


tanto hacia la izquierda. En el 2**c. se afirman sobre el mis- _ 


mo llevan el derecho delante de aquél, con la--púnta baja 
y casi rozando el suelo, y apoyan ésta dirigida un tanto 
hacia la izquierda; al mismo tiempo vuelven su cuerpo ha- 
cia este lado y, dando casi el flanco derecho al compañero, 
hacen una ligera inclinación, llevan la mano: izquierda, él atrás 
y ella ala pollera, y efectúan el saludo con la derecha, 
elevándola a.la. altura del pecho Y: volcándola hacia aquél, 
con la palma hacia arriba. 

2 saludo: ("a la chigyitita”): Es similar al 1, adelan- 
tan el pie derecho y lo afirman, apoyan delante la ¡punta 
del izquierdo y, dando casi el flanco izquierdo. al compa- 
ñero, lo saludan con la mano de este lado. - 

3er. saludo -("a la pobrecita”): En el ler. c. llevan el 
pie. izquierdo hacia atrás y hacia la izquierda, y lo asientan 
con la punta dirigida un. tanto hacia ese lado. En el 2? 
se afirman sobre el pie izquierdo y llevan el derecho delante 
de. aquél, apoyando la punta un poco vuelta hacia la iz- 
quierda, al tiempo que vuelven su cuerpo hacia este lado 


y, dando casi el flanco derecho al compañero, hacen: una li- * 


gera inclinación, llevan la mano izquierda, él atrás y ella a 
la falda, y saludan con la derecha. 


PETROCESO: 


$ 
4 


3*" Sal. L= 


4? saludo (“a la muy bonita”): Es similar al 3*%; llevan atrás el pie” de- 
recho y lo afirman, apoyan delante la punta del izquierdo y, dando casi el flanco 


izquierdo al compañero, lo saludan con la mano de este lado. 


3) DOS ESQUINAS (8 c.), con castañetas, como en el: tramo Y, carm- 


biando lugares. . 
4) CUATRO SALUDOS (8 c.), como en el trámo 22. 


5) 


VUELTA ENTERA (8 c.) :y-girito final, con castañetas y coronación. 
La vuelta. se da en los. primeros 6 compases y el girito en los 2 últimos. 
Para que salga bien, tal como se explicó en el Ecuador, es. preciso.dar: una 


.vuelta de tipo caracol (ver la figura), de modo que en el 6* c. queden los. 


bajlarines: cerca. del centro, dándose. casi los flancos derechos; luego de una . 
breve. pauga,. durante la cual se miran, giran: vivamente en.el: 7% c., y en 
el 8? se coronan. 

Observación. — En esta danza, como en el Ecuador y. en otras, lds bai- 
larines cambian lugares sin recurrir a 18. media - vúelta final; por eso termina 
zon una vuelta entera. 


EGUNDA.— Es igual; se inicia * desde los lugares opuestos. 
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PÚBLICO 


D 


2 


:3) 


4) 


$) 


2) 4 saludos (8 c.). 3) Dos esqu. (8 c.). 


: 4) 4 saludos. (8 c.J. . * 5) v. ent. con g. Í. 8 a Jer. salugo. 


LA LORENCITA 
Danza. Vejsión de Andrés A. Chazarréta. Grabación de Pélix Pérez 
"Cardozo y su Conjunto” “de Arpa y Guitarras. (Disco Odeón, 31561'B). 


PRIMERA e SEGUNDA 
¡Primera! - ¡Segunda! 
Música: Introducción, 9 compases. Música: Introducción, 9 compases 
Música: baile, 48' compases. ¡ Adentro! . 
Cuando salí de mi pago, 1D Todo aquel que amando vive 
salí los ojos llorando; hasta con las piedras habla; 
cuando salí de mi pago, . todo aquel que amando vive 
- salí los ojos llorando, hasta con las piedras habla; 
porque pensé en la distancia a una peña di mis quejas. 
que de mí"te ibas quedando; pór ver si me contestaba; 
porque pensé en la distancia a una peña di mis quejas 
que de mí te ibas quedando. «por ver si me contestaba: 
¡Saludo! * eS ¡Saludo!  * 
A la Lorencita, . 23 A la Lorencita, 
a la chiquitita, : a la chiquitita, 
a la pobrecita, a la pobrecita, 
a la muy bonita. : o a la muy bonita. 
¡Esquina! : ¡Esquina! - 
Te he querido, te he querido, 3) Me dices que no me quieres 
- olvidarte no he podido; porque mal pago te he dado; 
¡Otra esquina! . ¡Otra esquina! 
quien te quiera más que yo volveme a querer de nuevo, 
en el mundo no habrá habido, que un clavo saca otro clavo. 
¡Baludo! : . ¡ Saludo: 
A la Lorencita, 4) A la Lorencita, 
a la chiquitita, - . . a la chiquitita, 
a la pobrecita, . a la pobrecita, 
a la muy bonita. . a la muy bonita, 
. 1Se acabu! ¡Alura! 
Ya te vas, prenda querida; 5) Si.te fastidia mi amo! 
. yo con quién me quedaré; - ya luego descansarás; 
qué noches serán las mías, : ya no te seré molesto, 


qué desvelos pasaré. ya no me verás jamás. 
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'" DISCOS.— Hnos. ABRODOS: Odeón 4093.— A. A: CHAZARRETA: Víctor AVL. 
3066 LP.— A. OCAMPO: CBS 8.750 LP. 


 VARIANTES.— Esquinas. a la derecha.— Las indica así. A M. Chazarreta. 


Saludos.— También pueden los bailarines hacerlos sin dejar sus lugares, de 
la manera quese indica seguidamente, 18. saludo: Llevan el pie izquierdo um 
poco hacia el costado; luego apoyan delante la punta del derecho, al tiempo que- 
hacen una ligera inclinación Y se saludan con la mano derecha, El caballero co-. 
loca su mano libre atrás y'la dama se toma la falda con la suya. 2? saludo: 
Llevan el pie derecho un poco hacia el costado; luego apoyan delante la punta 
del izquierdo, al. tiempo. que hacen una ligera inclinación y se saludan con la 
mano izquierda, 38. galudo: Es igual al 1? 4% saludo: Es igual al 2?, 


Los saludos. pueden realizarse también con el paso Criollo común, de Gato. 


Vuelta entera final.-— Se. usa darla sin girito, yendo los bailarines a encon-- 
trarse en el centro. . 


CLASIFICACIÓN. — La Lorencita es danza de galanteo, de pareja suelta e 
independiente y de ' -movimiento vivo, en la que ponen una nota de acentuado . 
tono cortesano los graciosos - «saludos. : 

. Consiste en un délicado juego galante én el que el caballero simula festejar 
y cumplimentar. a la dama, trátando: de obtener su correspondencia. Ambos bai- 
larines se brindan mutuamente significativos saludos, llenos de gracia e inten- 
ción,:en los que vuelcan sus manos hacia el compañero, ella con cierto recato, 
como simple cortesía, él como ofreciéndole delicadamente su corazón. 


HISTORIA, — No! son muchas las noticias históricas que nos han llegado so-: 
bre esta hermosa danza, caracterizada por-sus graciosos saludos. Según la Ñusta, 
se bailó en Santiago del Estero, en parte de Catamarca y quizá en parte de Tu- 
cumán, pero 'no antes de 1860. 

Isabel Arétz indica que también se conoce esta danza con el “nombre de- 
*Lorencito”. 

Algunos autores “han considerado a la Lorencita como “danza quichua” (lo 
mismo que la Arunguita); al respecto podemos decir que está probado que, tanto 
una como otra, 'son “bien criollas, al igual que todas las danzas nuestras. de-' 
galanteo. 

La versión de Andrés A. Chazarreta se publicó en 1934 (Álbum 5, y la de 
Andrés Beltrame en noviembre de 1935 (Cuaderno 28%) 
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EL LLANTO 


CLASIFICACIÓN Y SIGNIFICADO.— El Llanto es danza de galanteo, de pa- 
reja suelta e independiente, de movimiento vivo, con una parte lenta. Puede 
también considerarse como baile con :mímica, pues en el estribillo los danzantes 
simulan llorar, llevando el pañuelo a la frente y moviéndose lentamente, como 
doloridos. : . 

El tradicionalista “Andrés Beltrame dice en su Cuaderno 12*”que el Llanto - 
“sólo se efectuaba en los velorios de criaturas” o sea en los llamados “de An- 
gelitos”. Otros autores, basados en el nombre de la danza y en la mímica del 
llanto, sostienen también que este baile tenía carácter específico de honra fúne- 
bre; pero las noticias que se tienen sobre la práctica del mismo permiten asignarle 
hoy la misma naturaleza picaresca que a la mayoría de las demás criollas, En los 
velotios de Angelitos, no sólo el- Llanto sino muchas otras danzas se bailaban, 
tales como Gatos, Chacareras, etc., y ninguna de ellas revestía carácter de honra 
fúnebre. En los "bailes de Angelitos” esas danzas conservaban su índole festiva, - 
porque, como dice la Ñusta, “el deceso de'una criatura era motivo de regocijo” 
a causa de la creencia campesina de que “la «guagua» muerta velaría por los 
suyos desde el más allá y obtendría pará ellos la gracia divina”. Para esta autora 
el Llanto es danza picaresca, que mozos y mozas aprovechaban “para quejarse 
de un agravio o desdén”. . 


OTRAS COREOGRAFÍAS 


2% COREOGRAFÍA.— Para una pareja. Posición . inicial:. firmes, enfrentados 
(13. colocación): Se baila con castañetas y con pañuelo. o 
PRIMERA.— Introducción, 12 compases (3/8); baile, 28. 

1) AVANCE Y: RETROCESO (4 c.), con castañetas. Avanzan 2 pásos, se éntrenian, 
se cumplimentan y retroceden a sus lugares con otros dos pasos. 

2) GIRO (4 c.), con castañetas. 

3) AVANCE Y RETROCESO (4 c.), con castañetas, como en el tramo 11. 

4) CONTRAGIRO (4 c.), con castañetas, 

5) MEDIO GIRO, LENTO (4 c.), simulando llorar y cubrirse los ojos' con el pa- 

fñuelo. Describen el giro con 4 pasos cortos, caminados ("Ay, ay, ay, ayl”), mien- 

tras toman el pañuelo. cón la mano derecha y lo llevan al pecho. En el 4?, ya 

el centro, se dan casi los flancos derechos; giran entonces lentamente sobre sí. 

mismos, hacia la izquierda, fingiendo cubrirse los ojos con los pañuelos, Y 

quedan de espaldas, cargando el peso del cuerpo. sobre el pie derecho y apo- 

yando delante la punta del izquierdo; así permanecen mientras se canta el 

verso “déjenme llorar”. . . . 

MEDIO GIRO DE RETORNO (4 c.), como en el tramo 3* de la coreografía pri- 

mera, revoleando los pañuelos. - : 

7) MEDIA VUELTA FINAL (4 c), cambiando lugares y yendo al centro, con caa- 
tañetas y coronación, . o o 

SEGUNDA.— Es igual a la primera; se comienza desde los sitios opuestos. 


VARIANTE.— Suele reemplazarse el tramo 6* por un zapateo y un zarandeo 
hechos de espaldas. : : 


6 


— 
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EL LLANTO 
COREOGRAFÍA (1: Pareja) 


Posición inicial: firmes, enfrentados en esquina (2% colocación). Se baila 
con castañetas y con pañuelo, empledndose el paso criollo común, de Gato. 


PRIMERA.— Introducción, 12 compases (6/8); baile, 28. 


1) CUATRO ESQUINAS (16 c.), con castañetas, hacia la izquierda, en 
arco al centro, con giro final en cada una. 


-Los 'bailárines recorren cada esquina en 4 c., describiendo un arco 
hacia .el centro, tomo en los Aires; en el 2? c. hacen una pequeña pausa y 
se cumplimentan; arrancan vivamente en el 3? y dan en la esquina «un giro 
a la izquierda, enfrentándose y cumplimentándose en el 4”. Después de bailar 


las 4 esquinas vuelven a encontrarse en su lugar. . : 


2) AVANCE Y BALANCEO (4 c.), simulando cubrirse los ojos con el | 
: pañuelo. (“¡Ay, ay, ay, ay, déjenme 'llorar!”). o 
_Con ánimo dolorido avanzáh lentamente. hacia el. centro, dando-4 pasos 
cortos, caminados '("¡Ay, ay, ay, 'ay!”), mientras toman el pañuelo con la 
“mano derecha y lo llevan al pecho. Luego colocan la mano izquierda en el 
homibro 'dérecho del compañero, llevan el pañuelo a la frente y así, simulan- 
“do llorar, inician un suave bálanceo de 5 movimientos, haciendo el primero 
"hacia su izquierda y efectuando cada uno.al cantarse cada sílaba del verso 
“1dé -jen - me “llo - rarl" : 


3) MEDIO. GIRO (4 c.), revoleando los pañuelos. 


Se sueltan y bajan un poco el pañuelo, mientras dan con lentitud un 
páso simple hacia la izquierda con el pie de este lado (“por-”); luego apoyan 
la pinta del derecho cerca de aquél, como en un paso de Cuando, subiendo 
el pañuelo a la altura del hombro (“-que”); por fin, llevando éste a lo alto, 
y revoleándolo, se.lanzán vivamente a sus lugares, arrancando con el pie 

: derecho (“lloran-”); completan así el giro (“llorando remedio mi mal”), y en 
el 4*.c., ya en sus sitios, se cumplimentan con el pañuelo. : 


4) MEDIA VUELTA FINAL (4 c.), cambiando lugares y yendo al cen- 
- tro; cón «castañetas y" coronación. o 
En el 1er. c. colocan el pañuelo. sobre el hombro izquierdo. 
JEGUNDA.—.Es igual a la primera; los bailarines la inician. desde 
los lugares opuestos. : 


HISTORIA.— Las noticias que disponemos sobre el Llanto son escasas, pero 
permiten suponer que-se bailó en la campaña de nuestro país desde la “tercera 
década del: siglo pasado. Un detalle que.nos ilustra sobre su 'difusión en aquellos 
tiempo: -nos-lo “da el hecho de que en 1840 el maromero Gervasio Macías lo bailó 

_ en 'a cuerda,-en el circo Olímpico de Buenos “Aires; desde luego, el baile: con- 
sistía en pruebas y pasos realizados al compás:de la música de la danza. 
*Euúgenio Pereira Salas, erudito musicólogo chileno, dice que es de origen 
peruano y que se bailó en Chile desde antes de la época republicana. Posible- 
mente pasó «de este país al nuestro por la vía de Cuyo. : 

En la actualidad ya no se lo cultiva en la Argentina, y-sólo su recuerdo 

_,vive aún en la memoria de los músicos viejos de Tucumán y de Santiago del 
Estero. o : . . 
Andrés A. Chazarreta publicó su versión musical en 1916 (ler. álbum). 
Ántes se la había facilitado al escritor Leopoldo Lugones, quien la incluyó, junto 
con otras, en un artículo suyo publicado en la “Revue Sudamericaine” (París, 1914) 
y en su obra “El Payador” (Buenos Aires, 1916). 
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2) 
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4) 


4) Media v. L (4 c.). 2) Balanceo. 


EL LLANTO 


Danza. Versión de Andrés A. Chazarreta. Grabación del dúo Acuña - 
Jugo con acompañamiento de guitarras y arpa. Disco Víctor, 60- 1145B). 


PRIMERA yo soy afligido y lloro ' ON 
¡Primera! . o y no me puedo consolar. “TÍ 
Música: Introducción, 12 compases. SEGUNDA : 
¡Bueno! La Seows1 : 
Para qué suspiro y lloro, ¡La Segusdo! 
para qué triste me quejo; Música: Introducción, 12 compases. 
para qué suspiro y lloro, . ¡La Otra! 


ra qué triste m ejo; - . 
Joel orar nada Mn Otio. 1) Hace años Y menguantes 
ni con suspirar más lejos; que no, te hi podido hablar; 
cols llorar nada remedio hace años y menguantes 
ni con suspirar más lejos. que no te hi podido hablar; 

: la vergijenza me retira 
y tu amor me hace llegar: 
la vergiienza me retira 
y tu amor me hace llegar. 


Ay, ay, ay, ay..., (Avance. 
déjenme llorar; (Balanceo.) 
porque llorando 
remedio mi mal. " 

¡Ahoral 0 2) Ay, ay, ay, ay..., (Avance.) 


Laralaira lai_laraila, déjenme llorar; (Balanceo.) 
remedio mi mal. , 3) porque llorando 
Recitado remedio mi mal. 
Dicen que los afligidos 4) Laralaira lai laraila, 
se consuelan con llorar: : remedio mi mal. 


DISCOS.— W. BELLOSO: Opus OL 7007. S. AMORES: Doma 40-103 LP. 
Hnos. ABRODOS: EMI-Odeón 5212 LP (Curso de Danzas Argentinas). 


_Nota— Si se emplean grabaciones que olrezcan 4 compases más (en 
total, 32), como la de Edmundo P. Zaldívar, h. (disco Pampa, PM 17028 A). 
puede terminarse la danza con una media vuelta (4 c.) y un giro final (4 c.). 
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EL MALAMBO 
COREOGRAFÍA 


: Malambo individual.— El -bailarín se. présentá en posición de 
firme, dando frente'al público, o Po : 

Al comenzar la música inicia la exhibición, presentando- tódas las mu- 
danzas que desea, cuidando de cumplir las indicaciones que se hácen aparte 
sobre la [postura y. movimientos del cuerpo, los. zapateos, etc. NN 
. .. Generalmente cdmienza la exhibición con un cepillado suave, que; prin- 
cipia con el pie izquierdo, tras el cual ofrece algunas mudanzas simples, 
sencillas, “como pára entrar en calor”; luego va presentando cada vez figuras 
de' mayor complejidad y brillo, intercalando adecuadamente sonoros repiques, 
y hacia el final muesfra lo mejor de su repertorio. Bor lo común cada una de 

- las mudanzas se repite completa dos veces. po . o 
"Para: terminar ejecuta un “remate de zapateo; o:de Malambo”, el que 
consiste en una vistosa figura final realizada con, un avance hacia el pú- 
blico. Las formas'de' remate son muchas, y a menudo el bailarín crea una - 
propia y característica; entre. otras, puede ejecutar un zapateo básico con 
avance y cerrarlo llevando adelante el pie derecho, apoyándolo con ele- 
gancia por su punta o su costado derecho. y 


Malambo de contrapunto, para 2 bailarines.— Se colocan ambos 
en el centro del escenario, dando frente al público, o bien enfrentados, 
de flanco a aquél. E o. 

Al indicarlo el director, el primero, dando frente a los espectadcres, inicia 
su exhibición. La comienza o “abre” con un cepillado simple; ejecuta luego 
un cierto número de mudanzas y cierra su actuación con un “remate de 
Malamoo”. El otro le sucede en la demostración, procediendo en la misma 
forma, y luce sus habilidades, ya sea repitiendo las mudanzas de 'su oponente 
a haciendo otras, según su voluntad. Así continúan sus presentaciones, alter- 
nándose, hasta terminar con el número establecido de las mismas. Conviene, 
claro está, comenzar por las mudanzas más fáciles y sencillas, y reservar pare 
el final las más vistosas y de mayor efecto. : . 


Malambo de contrapunto, para varios bailarines.— Cantidad de 
bailarines: tres o más. Se colocan en el foro, de pie, dando frente al 
público, o bien distribuidos en el escenario, dejando libre el centro 
del mismo. o _ ] > 

Al llamado -del director, el número 1 avanza solo a primer plano, se co- 
loca de trente a los espectadores, realiza su exhibición —que puede estar 
constituída por las mismas o por distintas mudanzas que las de los démás —, 
Y regresa a su lugar, Se adelanta entonces el 2”, muestra sus habilidades y 
retorna a su sitio. Así se continúa hasta que todos hayan báílado por lo me- 
nos una vez. : po 

Cada uno de los “malambistas” inicia o “abre” su presentación con un 


cepillado suave, a manera de entrada, y la termina con un "remate de Ma- 
lambo”. : : o. 


DISCOS,— Hnos. ABALOS: Víctor CAL 6105, II (Mal. santiagueño).— Hnos. 
ABRODOS; Odeón DTOA/E 2004 (Cruz del Sur).- A. PINTOS: Philips P-08260-L 
(Mal, surefío y norteño).—-S. AMORES: Doma 40-101 LP. 


EL MÁALAMBO.— Es ésta una danza individual que se baila exclusivamente 
con zapateos, en la que no cáben otros movimientos que los de les piernas y piea 
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Ni el cuerpo;:ni la cabeza, ni-los brazos intervienen en “este baile, a“ diferencia 
de-ló-que sucede én muchos otros con .zápateos, extranjeros, eñ los cuales: las 
diversas partes del cuerpo armonizan sus*Mmovimientós con los de los pits. Comó 
bien se' dice, poco. o náda debe' moverse el cuerpo desde la cintura pára arriba; 
por eso. conviene que el bailarín tenga preserite estas indicaciones sobre el par 
ticular: 

* Cabeza: Debe: tenerse alta, sin. “ceder a la: tentación ¿de inclinarla para mirar 
los vies. Hay que dirigir la vista hacia el frente, al público. 


Tronco: Se lo debe mantener erguido, cón el pecho levantado y los' hombros 
naturalmente echados hacia atrás. Nada de encorvamientos o torsiones. O. sea, en 
resumen: la posición del bailarín ha de ser natural, airoga,- varonil, -elegante, libre 
de cualquier afectación o postura rebusgada., 

Brazos: Pueden colocarse atrás, tomando la mano ) izquierda. con la derecha y 
apoyando el dorso de ésta un poco más abajo de la cintura. O bien ——esto es 
lo más común — pueden «dejarse .sueltos, naturalmente caídos a los costados; psro 
en este caso se los debe gontrolar, impidiendo su bamboleo y: sus. movimientos 
exagerados. 

"Piérnas: Debe evitarse gu rigidez. Durante los zepaieos las. rodillas se fle- 
xionan. ligeramen'e. o . . 


Tipos de Malambo.— En la agtualidad. los tradicionalistas distinguen dos tipos 
tundamenales: el Malambo norteño, sumamente veloz y brioso, y el sureño, un 
tanto más calmo y reposado. 


* Por lo común se suele designar. a la danza según el elemento. que a veces 
emplean los bailarines para acompañarse en los zapateos' o para establecer las 
dificultades que ponen a prueba su destreza; así se conocen el Malambo. de la 
lanza, el de los cuchillos, el del rebenque, -etc. 


MUDANZAS.— En el Malambo y en los zapateos llámase mudanza a cada 
una de las figuras*que se realizan. . 


Para que una 'mudanzá sea completa todos los movimientos deben ser “eje 
cutádos For uno y otro pie, “simétricamente”. Cada una de ellas consta, pues, 
de 2 series de movimientos: la del pie izquierdo (que generalmente, la realiza pri- 
mero) y la del pie derecho. Por regla general, én las series se mueve y golpea 
principalmente el pie que ld da nombre (pie en movimiénto), mientras el otro 
soporta en la mayotía de los tiempos el peso del cuerpo (pie de apoyo). 

En cuanto a las figuras, se consideran de mal gusto y extraños al Malambo 
loa zapateos qué obligan a adoptar posturas grotescas, los. saltos carnavalescos, 
las contorsicnes deformantes, lós movimientos acrobáticos, etc. Evítense, pues, “los 
pataleos epilépticos”, como dice “el 'Protesor - Aguirre: j 


EL MALAMBO” EN LA PROVINCIA DE BUENOS AIRES 


.. Como bailes no hay ninguno comparable. al Malambo. Es el torneo del gaucho 
cuando se trata de- lucir:sus habilidades como .danzante. : 


Dos hombres se colocan el:unó frente al otro. Las guitarras inundan el ran- 
cho de armonías, un. gaucho da principio, después para, y :sigue su antagonista y 
así progresivamente; muchas veces la justa dura de 6:a 7. horas. En el: Bragado en 
1871 vimos un malambo que duró-casi toda una noche, constando de setenta y seis 
figuras diferentes por cada uno,de los bailarines. 

El “auditorio está pendiente de los piés de los danzantes que escobillan, za- 
patean, repican, ora arqueando, inclinando, doblando y cruzando sus pies' cuya 
planta apenas palpita sobre la tierra. 

Los éspectadores aplauden, gritan, se cruzan apuestas a'favor de uno Y. otro 


y hasta las mujeres y los niños participan del frenético. entusiasmo que le comu: 
nica aquel precioso vértigo. 


Ventura R. Lynch. 
(Cancionero Bonaerense, 1883). 
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HISTORIA.— Esta danza 'individual de zapateos, enérgica y varonil, reserva- 
de exclusivamente a los hombres, se bailó antaño en la mayor: parte de nuestro 
país, especialmente en las zonas pampeana, central y andina. Es difícil precisar 
la fecha de su aparición entre nosotros, pero todo induce a Creer que en la se- 
gunda década del siglo pasado. era ya popular en la campaña de Buenos Aires. 

Es posible que se haya bailado en al Pérú y que allí haya tomado su nom- 
pre, pues uno de los barrios limeños de negros llamábase, precisamente, “Ma- 
lambo”. . : . o 
En Chile se bailó, "a solo”, desde antes de 1817. 


Según !. Aretz, también bailóse en el Uruguay. . : 

En la Argentina se practicaron, entre varias otras, dos formas principales de 
este baile, a saber: el Malambo individual y el.Malambo en competencia o de 
contrapunto. . : o o o 

En el Malambo individual el bailarín ejecutaba solo, sin :medirse ni ser acom- 
pañado bor nadie, todas las mudanzas que deseaba, haciendo una exhibición. 

-En el Malambo de contrapunto bailaban dos hombres, los que, puestos frente 
a frente, medían sus habilidades en noble justa, zapateando alternadamente, ya 
mostrando cada uno su propio repertorio, ya reproduciendo una por una las mu- 
danzas del contrario. Cuando él Malambo se practicaba en esta última'forma, lla- 
mada con frecuencia “a devolver”, lo iniciaba el que había lanzado el desafío, 
presentando una de sus mudanzas; dejábale luego el campo a su contendor, el 
que debía reproducir aquélla, perfectamente hecha, y proponer luego una suya 
distinta; al primero estaba también obligado a “repetir” esta mudanza y ofrecer 
otra, y así se continuaba la brega hasta que uno de los oponentes no' pudiera 
sepeñír una mudanza o presentar una distinta; proclamábase entonces al otro como 
vencedor. Las justas eran fiscalizadas por jueces nombrados al efecto, los cuales 
se elegían entre gente de mucho conocimiento en la materia y de gran prestigio 
" personal. 

L+ forma “a devolver” llamóse también “a devolver y devolver”, según tes- 
timonios, entre ellos el del Sr. José Torres, nacido -en Pehuajó en 1903, : 

También se estiló la forma del Malambo en competencia entre 3 ó más bal- 
starines, en-el que cada uno de éstos debía zapatear por turno. 


A veces se usaba esta forma, según L. E. Aguirre: cada uno de los conten- 
dores, por “urno, pulsaba la guitarrá ¡y marcaba el ritmo al oponente, ora acele- 
rando, ora retardando el movimiento; y éste debía seguirlo, sin aflojar... ni per- 
der el compás. o o o l 

Para dar pruebas de habilidad y máestría, en ocasiones se practicaba el Ma- 
lambo agregándole elementos que'tornaban más difíciles Y. por ende, más meri- 
torios, los rítmicos zapateos. Así, p. ej., los bailarines achicaban el cuadro de baile 
con cuchillos y otros elementos, se ataban sendos cuchillos a las piernas y los 
go!peaban entre sí, etc. a, o 

Es interesante lo que nos cuenta sobre esta danza el escritor Ventura R. 
Lynch en su obra “La provincia de Buenos Aires hasta la definición de la cuestión 
capital de la República” (1883), en:la que figura la primera versión musical de 
aquélla. Léanse los párrafos que se transcriben aparte, : 


Varias han sido las danzas europeas y españolas con zapateos que llegaron 
a América -en la época -coloñial,' y. érttre ellas: pueden “citárse al Zapateado o Za- 
pateo y al Agua de Nieve; es lógico, pues, pensar que tales bailes y sus descen- 
dientes o variantes criollas puedan háber influido en la creación del Malambo. 
Es de hacer notar que en España el arte de zapatear era muy antiguo, como lo 
prueba la siguiente cita de “El Quijote”, que reproduce las palabras del solícito 
Sancho a su amo, cuando lo ve en cama, molido de tanto danzar: “Si hubierais 
de zapatear, yo supliera vuestra falta, que zapateo como un gerifalte; pero en lo 
de danzas no doy puntada”. 


La primera versión musical del Malambo corresponde a Ventura R. Lynch 
(1883). Andrés A. Chazarreta publicó su versión en 1935 (álbum 6%), y Andrés Bel- 
trame la suya en mayo de 1939. : 
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LA MARIQUITA 


CLASIFICACIÓN. — La Mariquita es una delicada danza de galanteo, de pa- 
reja suelta e independiente y de movimiento vivo. 

Como todas -las de su tipo, representa el sostenido y cortés festejo del ga- 
lán a su dama. hasta obtener su simbólica correspondencia en la coronación final. 


HISTORIA. La' Mariquita, gracioso: baile de suaves movimientos, baílose en 
casi todo el país — y especialmente en las regiones del centro, sur y oeste — 
aproximadamente desde 1820 hasta fines del siglo. - 

En la actualidad aún se baila en La Rioja y Catamarca — según nos infor- 
ma L Aretz—, y su música se puede recoger en las mismas. provincias y en las 
de Cuyo, Córdoba, Tucumán y Santiago del Estero... | : 

Así como el' Gato y. la Chacarera, sufrió la Mariquita la influencia de la 
Folca, que llegó al “país en 1845, y en algunas regiones se estiló bailarla con en- 
tace (La Rioja, Catamarca). 

Como la mayoría de nuestras danzas tradicionales de galanteo, la Mariquita 
pertenece a la clase de bailes criollos derivados de los que España nos trajo de 
-Europa en:los años coloniales. Posiblemente nos llegó del Perú, penetrando por 
el lindé norte (desde Bolivia) o el andino (desde Chile). 


También se bailó en Perú, desde antes de 1820. 


Entre las versiones: musicales de la Mariquita citaremos la de Andrés A. Cha- 
zarreta (19./, 4? Álbum), la de Carlos Vega (1933 y 1934) y la de. Andrés Beltra- 
me Gulio as 1334, Cuaderno 127, 


OTRAS _ COREOGRAFIAS 


22 COREOGRAFIA.— POLQUEADA. Para 2 parejas. Posición inicial: firmes, 
en'cuarto. Se baila polqueándo en ciertos tramos, lo mismo que en el Gato pol- 
queado. (Véase). 

PRIMERA.— Introducción, 8 compases; baile, 36. 

1) 14 ESQUINA (4 c.); los hombres avanzan hacia las damas, se enlazan las pa- 
rejas y polqueando avanzan hacia la izquierda de aquéllos hasta la ler. esqui- 
na, donde se sueltan. La dama inicia el tramo con el pie derecho. 

2) ZAPATEO Y ZARANDEO (4 c.). ] 

3) a 8) En la misma forma recorren las demás esquinas, hasta retornar cada pa- 
reja al sitio de la dama. 

91 MEDIA VUELTA FINAL (4 c.). Se enlazan y con 2 pasos cambian de lugar con 
la otra pareja, colocándose cada bailárin de espaldas al sitio de su: contrario; 
en el 3er. <. gueltán los brazos bajos, levantan los altos y la dama gira sobre 
sí misma hacia la derecha, pasando bajo el arco de los. Érazos. Se sueltan en 
el 4? c. y se saludan. 

SEGUNDA.— Es igual; se inicia desde los lugares “ópuestos. 


VARIANTE.— También se estila polquear todo el baile, sin desenlazarse, za- 
pateando brevemente en algunos tramos. 


(Adaptación de la coreografía indicada por La Ñuasta). 
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' , LA MARIQUITA 
COREOGRAFÍA (1 Pareja) 


Posición inicial: firmes, enfrentados en esquina (2% colocación). Se 
- baila. con-pañuelo. y, castañietas, empleándose él paso de Gato. :- 
En todos los tramos ¿ón páñúelo el daballero“Heva -su "brázo” izquierdo : 
naturalmente caído, o. posa su mano en:la cintura o atrás; la dama coloca 
la suya en la cintura o se toma con ella la pollera. - . 


PRIMERA.-— Introducción, 8 compases (6/8); baile, 36. 


1) 1 ESQUINA (4 c), con pañuelo suelto, hacia . la izquierda, en árco 
- al centro. con qiro final. 

En el 2? c. los bailarines se encuentran casi en el centro, dándose los 
flancos derechos, y bajando los pañuelos un poco se cumplimentan, mientras 
hacen una breve pausa; arrancan en el'3* vivamente hacia la esquina, girar 
en ésta a la izquierda. y en; el 4? sa enfrentan Y: se saludan con “el pañuelo 


2) GIRO (4 c:), con pañuelo suelto. 


3) a 8) Se repiten las dos: figuras descriptas en todas las esquinay 
siguientes, hasta completar las 4. 


9) MEDIA VUELTA FINAL (4 c.), yendo al centro, con castañetas y 
coronácion. Doo 
. En el 1er. e, colocan los pañuelos sobre el hombro izquierdo, e iniciaw 
la marcha haciendo castañetas. En el 3er. c. ejecutan una conversión ale 
izquierda y, ya en los sectores opuestos, se- enfrentan y avanzan hacía el cen 
tro; en el 4' c. se coronan. . 


SEGUNDA.— Es igual á la primera; los danzantes « «comienzan esto 
parte ubicados en los lugares opuestos. . a 


VARIANTES.— Esquinas a la derechá.— Las indican, así C, Vega, A. A 
Chazarreta y A. M. Chazarreta. . ] 


Zapateos y zarandoos,—-Se usan -en los tramos 2”, 4s, 6% y ver, en vez de lor 


DISCOS.— Hnos. ÁBALOS: Víctor CAL 6105, IL— .Hnos. ABRODOS: Odeón 
DTOA/E-2143.— W. BELLOSO: Opus OL 7003.— A. CASTELAR: Polydor 20.344. — 
A. PAREDES: Difus, Musical 12. 259: LP, . : : 


"LA MARIQUITA EN CUARTO.— Para 2: parejas: Fosición inicial: firmes, er 
frentados, en cuarto. Se baila con pañuelos y 'castañetas, con la misma coreogra: 
Ha explicada. Las esquinas se recorren hacia la derecha, .en el sentido de le 
yuelta entera, como en los Aires en cuarto,-partiendo los caballeros hacia el trento 
y las damas hacia su derecha; tras el girito final de cada esquina los compañeroz 
de enfrentan y se saludan. Los giritos de las esquiñas pueden suprimirse. La 
media vuelta dinal se da en conjunto. 


co 


e 


PUBL) 


1) 1% esquina (4 c.). 
2) Giro (4 c.). 


s 
s 


7) 4% esquina (4 c.). 
8) Giro (4 c.). 


3) 2% esquina í4 c.). 
4) Giro (4 c.). 


9) Media vuelta 
- final (4. Cc) - 
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5) 3 esquina (4 c.). 
6) Giro (4 c.). 


PÚBLICO 


1) 1* esquina, 4? e: 
saludo. - 


LA MARIQUITA 


Danza “argentina. Versión de Andrés A. Chazarreta. Grabación de los 
Hnos. Abrodos y su Conjunto. (Discos Odeón, 31862 A, y DTOA/E-2143). 


PRIMERA 


Música: Introducción, 8 compases. 
'4úentro! 
1) Mariquita, muchacha, 
Mariquita, muchacha, 
2) Mariquita. muchacha, . 
tu madre viene, tu madre viene; - 
3) echale una mentira, 
échale una mentira, 
4) échale una mentira 


antes que llegue, antes que llegue. 


5) Si tu madre te manda,. 
si tu madre te manda, 
:6) si tu madre te: manda 
cerrar la puerta, cerrar la puerta. 
7) hace sonar la llave 
“hace sonar la llave 
8) hace sonar la Jlave 
y dejala abierta, y dejala abierta. 
¡Bueno! 
9) Traila larararaira larararaira 
y dejala abierta. 


SEGUNDA 
¡ Segunda? ? 
Música: Introducción, 8 compases. 
" ¡Adentro! 
1D) La mujer chiquitita, 
la mujer chiquitita, 
2) la mujer chiquitita : 
corre peligro, corre peligro, 
3) como. breva madura, : 
como breva madura, 
4) como breva madura 
junto al camino, junto al camino. 
5) Junto al camino, sí, 
junto al camino, sí, 
6) junto al camino, sí, 
esto es muy cierto, esto'es muy clerta, 
7) como al mirar tus ojos, 
como al mirar tus ojos, 
-8)-como al mirar tus ojos 
soñar despierto, soñar despierto, 
¡Bueno! 
9) Traila larararaira larararaira 
y soñar despierto. 
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y 


2) 


3) 


4) 
5) 
6) 
7) 


8) 


tos 


COREOGRAFIA (1 Pareja) 
Posición 'inicial: firmes, en esquina (2* colocación). Se baila con cagita- 
ñetas. En los tramos vivos se emplea el paso criollo común, de Gato; en 
los lentos, el aminuetado. 


PRIMERA.— Introducción, 8 compases (6/8); baile, 60. 
1+ ESQUINA (4 c.), con castañetas, hacia la izquierda, en arco, con 
giro final. 


Inician, el recorrido con paso vivo, “haciendo castañetas; pero después 
del girito, cuando la música se forna lenta, bajan pausadamente los brazos 
y se saludan con toda cortesía, pero fríamente. 


AVANCE Y RETROCESO lentos (4 c.; 8 pasos), pór la derecha, con 


los brazos bajos. 

Avanzan con paso lento y aminuetado, asentando un pie y apoyando 
luego la punta del otro por delante, mientras efectúan una leve torsión del 
cuerpo hacia el lado del pie de avance (como en el Encuentro). Siguen una 
línéa ligeramente quebrada: el ler. paso (izquierdo) lo dan levemente hacia 
la izquierda; el 2o., hacia la derecha; el 3o., hacia la izquierda, quedando muy 
próximos y déndose los flancos izquierdos; el 4o., hacia la derecha, pasúndose 
con cierta brusquedad y quedando de espaldas, Retroceden luego de espaldas, 
desandando el mismo camino, dando el 1er. paso (izquierdo) hacia la izquierda, 
el 2? hacia la derecha, el 3* hacia la izquierda y el 4? hacia la derecha, en- 
irentándose. 

ZAPATEO Y ZARANDEO (12:c.); el hombre gira y zapatea de es- 
paldas, volviendo a dar el frente á la dama en los compases finales. 

“El caballero inicia el zapateo y gira hacia la izquierda, quedando de - 
espaldas en el 2*:6 3er. c.; en el 9? comienza a: volverse, también por la izquier- 
da, de modo que en los últimos compases enfrenta de nuevo.a su compañera. 
Ésta zarandea de frente, se le acerca, lo mira desde átrás por la derecha y 
por la izquierda, y retorna luego á su sitio: - * 

2* ESQUINA (4 c.), con castañetas, hacia la izquierda, en arco, con 
giro final, como en el tramo 1? 


AVANCE Y RETROCESO lentos (4 c.; 8 pasos), por la derecha, con 
los brazos bajos, como en el tramo 2. 
ZAPATEO Y ZARANDEO (12 c.), como en el tramo 3*, 


CUATRO ESQUINAS. (16 c.), con castañetas, hacia la izquierda, en 


arco, cada una con giro final. 

El hombre simula perseguir a la dama. En cada esquina, después del giro, 
se enfrentan, y en la última bajan con lentitud los brazos y se saludan cortés 
y fríamente. 


AVANCE Y RETROCESO 4 c.; 8 pasos), por la derecha, con los 


brazos bajos. 

Ambos danzantes realizar el avánce como anteriormente. La dama ejecuta 
también el retroceso en la-forma acostumbrada, pero el caballero da un semi- 
giro sobré su izquierda en el 2? paso y ofrece a la dama su brazo derecho; 
en el 3? aquélla toma con sú brazo izquierdo el-derecho de su compañero 
y ambos, mirándose sonrientes, retroceden de espaldas hacia la esquina que 
corresponde' a la dama, a:1lé que llegan en el 4? paso; allí se inclinan y se 
saludan amablemente, ya Treconciliados, siempre tomados del brazo. Mientras 
sé ejecuta la introducción de la segunda parte el caballero se dirige a ocupar 
3u nuevo lugar, sin dar la espalda a su compañera. 

SEGUNDA.— Es igual a la primera; se inicia desde los sitios opues- 
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PÚBLICO. - 


2) Avance y r. (8 p.). 


4) 2+ esquina (4 c.). S) Avance y r. (8 p.) 


7) Cuatro esqu. (16 c.). 8) Avance (4 pasos). 8) Retroceso (4 pasos). 


Nota.— Para la enseñanza puede emplearse la grabación de Alejandro 
Carrizo y su Orquesta, realizada sobre la versión de Andrés A. Chazarreta. 
(Disco Odeón, 6462 B). . 


DISCOS.— W. BELLOSO: Opus OL 7007.— S. AMORES: Doma 40-102 LP, -: 
M. VIERA. EMI-Odeón 5215 LP (Curso de Danzas Argentinas, 1973). : 


VARIANTES. — Final. — Los 4 pasos de avancé y los 2 primeros del retroceso 
son iguales a los de los tramos 2” y 5”, ya descriptos; en el 3er. paso del retroceso 
ambos bailarines giran y se colocan de frente al público, quedando la dama a la 
derecha del caballero; en el 4? llevan el pie derscho atrás y la dama toma con su 
brazo izquierdo el derecho que le ofrece su ccmpañero, tomando la pollera con su 
mano derecha; hacen entonces una inclinación y se saludan amablemente. 

CLASIFICACIÓN.—- El Marote es danza de galanteo y de pareja suelta e inde- 
pendiente; su movimiento es vivo, pero generalmente presenta algunas partes len- 
tas, tal como el Ecuador y el Llanto. Como en todas sus congéneres, en ella juega 
el amor su papel esencial. " : 

Su significado es aproximadamente el que sigue. Los bailarines inician la 
danza con paso vivo, yendo casi a encontrarse; se estudian un instante, se sepa- 
ran y se saludan pausadamente, con mucha cortesía pero con algo de frialdad; se 
acercan con paso lento, como con recelo, y al encontrarse se miran, muy juntos; 
pero no se avienen y siguen su camino, dándose las espaldas; lo mismo sucede en 
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el regreso a sus lugares, por lo que el hombre, dolorido, se vuelve y zapatea de 
espaldas a la dama. Ésta se: llega hasta él y baila en torno suyo, provocativaniente. 
retomando con presteza a su lugar cuando aquél comienza a volverse hacia;ella, 
Ensayan después un'nuevo acercamiento, pero se frustra otra vez la buena in- 
tención y repiten toda la pantomima, luego de la cual el hombre persigue foste- 
nidamente a su compañera' a través de las 4 esquinas. Por último, después de 
“un nuevo tramo lento ponen término a su enojo y se reconcilian tomándosg del 
brazo y mirándose largamente con alegría. 


HISTORIA.— Es difícil precisar. la antigijedad del Marote en nuestro país,! ¡pues 
no disponemos de documentos ánteriores a 1850. Sabemos/ sí, que aproximadaimen- 
le desde esta fecha 'y hasta fines del síglo, se bailó, .principalmente, en la región 
bonaerense y en das provincias de Santiago del Estero, Córdoba, Tucumán y Ca- 
tamarca. - 

. Isabel Aretz, basándose . en las. distintas versiones que recogió en Buenos Ai- 
res y en las provincias del centro, indica que esta danza “no acusa forma fija 
musical ni coreográfica”. . 

Ventura 'R. Lynch publicó su versióri musical del Marote en 1883; La de An- 
drés A. Chazarreta data de 1916 (ler. álbum), y la de Manuel Gómez Carrillo, de 
1920 (1er. álbum). - *.' 

El Marote Pampeano. - — El Sr, Domingo V. Lombardi me informó lo siguiente 
sobre su versión del Marote Pampeano: “Los datos de este baile los obtuve, de- 
talladamerte de mi amigo Don Nicandro Reyes, que lo bailó en sus años mozos 
(1884 - 1890), en sus pagos riativos de Balcarce (Provincia de Buenos Aires)”. “Reyes, 
además de-conoter la coreografía dé este baile, lo toca y canta en la guitarra”. 
Añadió que se há podido “comprobar la exactitud de tales referencias” por perso” 
nas que vivieron en aquella época y añtes. 


z OTRA COREOGRAFÍA Al 


2 COREOGRAFÍA.— EL MAROTE PAMPEANO.— Pára dos parejas. Posición 
“inicial: Firmes, en cuarto. Se baila con pañuelos y castañetas. En los tramos vivos 
:»e emplea el páso de Gato; en los lentos, el paso simple o el aminuetado. 

- Los bailarines portan el pañuelo en la mano derécha; los caballeros dejan 
su izquierda al costado, o la colocan atrás, y las damas apoyan la'suya en la cintura. 

PRIMERA.— Introducción, 8 comp. (6/8); baile, 56. . .- 


0 AVANCE "(4 c.), con pañuelo. Los bailarines, dando 3 pasos muy cortos y re- 

"  voleando los pañuelós, avanzan en línea ligeramente oblicua y en el medio del 

_.cuadró. forman una línea los 4, alternándose los caballeros y las damas, de 

- modo que el cabállero 2? y la dama 1% (que son los que dan su izquierda al 

ptblico) queden dentro: En el 4* c. apoyan atrás el pie derecho, se inclinan 
levemente” y los compañeros se cumplimentan con el pañuelo, 

:2) RETROCESO lento (4 c.), con el pañuelo bajo. Todos retroceden a sus sitios, 
.marchando: de espaldas, con axpresión un tanto dolorida, dando lentamente 4 

- + pasos aminuetados (izqu., der., izqu. y der... 

:3)"ZAPATEO "Y ZARANDEO (8 e). Las damas pueden ejecutar un escobilleo * o 
un s:ave zapateo. 

4) AVANCE (4 c.), con pañuelo. Es similar al del tramo 1?, pero esta vez “entran” 
el caballero 1* y la dama 2*, que son los que quedan dentro en la línea del 
centre. 

5) RETROCESO" lento (4 S), como sn el tramo 2, 
" 8) ZAPATEO Y ZARANDEO (8 e), como en el tramo 3 


-"7) CUATRO ESQUINAS (16 c.), por la derecha, con castañetas. Cada esquina cons- 
ta de un giro inicial (2 c.) y de un avance en forma de arco suave (2 c.). Al 

- termirar la figura quedan de nuevo en sus lugares. 
8) MEDIA VUELTA inversa (4 c.), hacia la izquierda, cambiando las - parejas de 
sitio. Las damas siguen a los caballeros, los que pueden recorrer el tramo mar- 
chando de espaldas. 


A 
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39) AVANCE lento (4'c.). Los cómpañeros avanzan uno hacia otro, dando 3 pasos 
cortos similares a los del Cuando; en el 4? c. llevan levemente el pie derecho 
atrás, se inclinan y se saludan, llevando .el pañuelo al hombro derecho del 
compañero. e 

SEGUNDA.— Es igual a la primera. Se comienza desde los sitios opuestos. 
or Nota.— Para la' enseñanza recomendamos la grabación de los Hnos. 
_ Kbrodos y su Conjunto, según la versión de Domingo V. Lombardi. (Discas 
”  Odeón, 55506 B, y DTOAJÉ 2143), - - CN e + 


" DISCOS.— Hnos. ABRODOS: Odeón DTOA/E-2143.— W. BELLOSO: Opus OL 
7021.— A. CASTELAR: Víctor AVL-3540.— A, OCAMPO: Music Hall 12.322 LP.— S. 
AMORES: Doma 40-101 LP. A 


e 
LA MEDIA CAÑA a 

CLASIFICACIÓN.— Como el Cielito y «el: Pericón, la: Media Caña es danza 
de coniunto, de parejas. sueltas y conexas, en la que Éstas deben coordinar sus 
evoluciones para realizar las figuras. . o . 

Las versiones:musicales que han llegado hasta nosotros constan gerieralmente 
de aires de Pericón, Zamba y Gato; los dos primeros son pausados, en tanto que 
«! último es ágil. . a , 

HISTORIA.— La historia de' la Media Caña,. que se. nos presenta asociada 
con la del Cielito y la del Pericón, arranca desde la segunda década, del siglo 
pasado. Derivada, como el Pericón, del Cielito — danza madre de las “contradanzas 
rurales criollas” —, su nombre aparece a menudo vinculado con el de estos dos 
bailes, quizá porque en un principio no fué sino una forma especial de ellos que, 
con el tiempo, se independizó y adquirió condición de danza. 

La Ñusta manifiesta que el Cielito tuvo con .el tiempo un director 'o basto- 
nero, llamado “pericón”, que se hizo necesario para que todas las parejas hicie- 
ran las figuras en forma coordinada; a este Cielito se le llamó, por tal motivo, 
“apericonado”, y fué -el qué dió origen más tarde al Pericón. Cuando esta danza 
se bailaba en cierta forma especial recibía el nombre de “Pericón de media caña”, 
y de éste derivó más tarde la' Media Caña. : . : 

Entre 1830 y 1850 alcanzó su mayor boga, especialmente en la ciudad ds 
Buenos Aires y en las regiones bonaerense, litoral y central, tanto en los salones 
como en los ambientes: rurales y populares. En la campaña perduró alguñas. dé- 
cadas más. j : : : 

En la ciudad de Buenos Aires fué danza predilecta de los mazorqueros y 
partidarios de la tiranía, que gustaron halagar con ella al déspota, cantándola 
con letras alusivas al degiiello de los “salvajes” opositores. : - 

Los emigrados argentinos en Chile, que se reunían -para recordar nostálgica- 
mente la patria bienamada, gustaban de oír las canciones y practicar las danzas 
del suelo natal; Sarmiento nos dice en 1842 que "La corriente de placer que estos 
aires nacionales levantan, los árrastra, irresistiblemente a pedir la chistosa media 
caña, el intrincado y general cielito”. : : : 

También se bailó en el Uruguay, en el Páraguay y en el sur-del Brasil. 

Aunque es asunto discutido, generalmente se sostiene que el nombre as 
esta danza le viene de la figura en forma de semicircunferencia que” se hacía el 
ella, a la que se llamaba “media caña”; tal dice Beltrame, quien agrega que la 
de. forma de circunferencia completa se denominaba “caña enteta”.” La figura de 
ta “media caña” es la que hoy se hace al final. , : o 

La primera versión musical es la de Andrés A. Chazarreta (1916), y. lleva 
aires de Pericón, Zamba y Gato; la segunda pertenece a Manuel Gómez Carrillo 
- (1923), y también consta de los mismos aires. La de Andrés Beltrame (1932) tie- 
ne sólo tiempos de -Pericón y Gato. - . . 

- El Sr. Andrés A. Chazarreta me indica que tomó su. versión de la Media 
Caña, en 1910, al arpista criollo Eulogio Ledesma, de Tunas Punco (Santiago del 
Estero). : o , o 
Pará ampliar las nociones sobre lá: historia de la Media Caña Jéanse los 
notables trabajos de Carlos Vega sobré esta danza, el Cielito y el Pericón, de los | 
cuales se tomaron muchos datos para las síntesis históricas de este manual. 
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¿LA MEDIA CANA' 
. COREOGRAFÍA (3 Parejas) 

: Posición inicial: firmes, enfrentados los compañeros (1* colocación), dan- 
do los 3 caballeros sus flancos izquierdos al público. Las parejas guardan 
entre sí una distancia de 1 metro, aproximadamente. Se baila con castañetas. 
El paso es valsado y cadencioso en los aires de Pericón y Zamba, y ágil en 
el del Gato. 


AIRE DE PERICÓN (entrada y cadenas); AIRE DE ZAMBA (balanceos y giros): 


1) VUELTA ENTERA de las 3 parejas (18 c.), en hilera, con las manos 
«entrelazadas. 

- Con la primer nota los bailarines dan el frente al público, quedando las 
damas a la derecha de los caballeros. Cada pareja se toma de las manos .por 
delante, entrelazándolas (derechas unidas, en primer término; izquierdas uni- 
das, inmedidtamente atrás de aquéllas). Las 3 parejas, en hilera, dan: con paso 
de Pericón e iniciando: la marcha con el pie “derecho, una. vuelta hacia la 
izquierda, y al final quedan de frente al público; en el anteúltimo compás se 
sueltan las: manos izquierdas y : los hombres hacen dar a las damas un giro 
hacia la izquierda, con las manos derechas unidas en alto, enfrentándose 
luego. Quedan todos de .flanco al público, dando los hombres sus ' izquierdas 

: a éste, y las damas sus derechas. 
2 BALANCEO (8 c.), con castañetas; lo comienzan a la derecha. 
Los brazos 'acompañan muy levemente el balanceo. 
3) GIRO (4 c.), con castañetas. 
4) BALANCEO: (3 -c.), con castañetas; lo inician a la derecha. 
5) "CADENA; (17 c.); pase al frente de la 3% pareja, que está detrás, 
: Véase aparte la explicación de los pases cor cadena. 
6) BALANCEO (8 c.), con castañetas; lo comienzan a la derecha. 
7) GIRO (4 c.), con castañetas. 
8) BALANCEO (3 t.); con castañetas; lo inician a la derecha. 
9) CADENA -(17 c.); pase al frente de la 2% pareja (que. en el tramo 52 
" pasa al último lugar): : 
. 10) BALANCEO (8 c.); con castañetas; lo principian” á la derecha. . 
11) GIRO-(4 c.). con castañetas. 
12) BALANCEO (3 c.), con castañetas; lo comienzan a la derecha. 
13) CADENA (17 c.); pase al frente de la 1% pareja (que en las cadenas 
anteriores pasa a ocupar el último lugar). 
14). BALANCEO (8 c.), con castañetas; lo inician a la derecha. 
15) GIRO (4 c.); con castañetas. 
16). BALANCEO (3 c.), con' cas! tañietas: lo comienzan a la derecha. 
. ATRE DE GÁTO: : 


17) CADENA. (16 c.); pase al frente de la 3 par., como en 5), con paso 
de Gato... 
18) AVANCE, RETROCESO Y GIRO (8 c.), con castañetas. 


Avance de 2 pasos y retroceso de otros 2 (fcomo: en la entrada de la 
Chacarera), seguidos de un giro de 4 pasos. 


19) CADENA (16 c.): pase al frente de la 2* pareja, como. en. 9). 
20) AVANCE, RETROCESO Y GIRO (8.c.), con castañetas, como en 19). 
21) CADENA (16 c.); pase al frente de la 1* pareja. como en 13). 

22) AVANCE, RETROCESO Y GIRO (8 c.), con castañetas, como en 18). 
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4 


3) Giro (4 c.). 
6) Balanceo (8 cJ. 
7) Giro (4 c). 

8) Balanceo (3 c). 


9) Cadena (17 c.). 


4) Baiariceo (3 e).  -. 5) Cadena (17 c.). 
10) Balanceo (8 6). ' 14) Balanceo (8 c.). 
11) Giro (4 e.). : 15) Giro (4 c.). 
12) Balanceo (5 c). 16) “Balanceo (3 c.). 
19) Cadena (17 6.) . 17) Cadena (16 e). * 


19) Cadena (16 c.).: 
20) Av., retr. y g. (8 c.). 


21) Cadena (16 c.). 


UN ST 


22) Av., retr. y g. (8 c.). 


. 23) Vuelta ent. (8 c.). 


pooR 3 


pt o 


25) Giro (4 c.). - 28) Final (19 c.). o o, 
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23) VUELTA ENTERA (8.c.), con castañetas, con un giro. 
: Las 3 damas van delante, una detrás de ofra, en este orden: 1%, 2* y 3%, 
los hombres las siguén, guardando esta colocación: 3%, 2* y 1*, En el 5* c. dan. 
un giro a la izquierda, y en el 8? recuperan sus lugares. 


24) ZAPATEO Y ZARANDEO (4 c.). 

25) GIRO (4 <.), con castañetas, semejante a un. giro final. 
AIRE DE PERICÓN;' . : 

26) FINAL (19 c.): vuelta de las 3 parejas, formación y saludo. 


Dan ¡rente al público, entrelazan los compañeros sus manos como al 
principio y, saliendo con el pie derecho, doblan a la izquierda.e inician uná 
media vuelta; se disponen luego en semicírculo, todos los bailarines sobre la 
misma línea, dando frente al público; en el anteúltimo compás se sueltan las 
manos izquierdas y los hombres hacen dar a las damas un giro hacia la iz- 
quierda (con las manos derechas unidas en alto), tras el cual se sueltan; con al 
último compás los compañeros. se toman del brazo (der. de él, izqu. de ella) 


o de la mano, adelantan el pie derecho, se inclinan y hacen un saludo al 
público. os o. : 


Nota, — La Media Caña no lleva segunda parte. : 


Grabación antigua.— Hasta la edición 12* de esta obra se ajustó la duración 
de las figuras de la Media Caña. a la grabación de Félix Pérez. Cardozo (disco 
- Odeón 31561 A), que tiene algunos tramos, de Pericón un poco más cortos que la 

versión de Andrés A. Chazarreta, Esta grabación ya no está. en uso, 


Iniciación de los tramos.— La entrada y el final (aire de. Pericón), así como- 
los balanceos y giros con aire de Zamba, .se inician 'con el pie derecho; las ca- * 
denas de Pericón, todos los tramos de Gato (cadenas, chacarera, giro, vuelta, za-- 
pateo, giro), con el pie izquierdo. Únicamente es menester un solo cambio de paso,. 
y esto sucede en el tramo final (Pericón), al iniciarlo con el pie derecho. 


. LA MEDIA CAÑA o Ñ 
Danza: argentina.. Versión de Andrés A..Chazarreta. "Grabación de 
Alberto Ocampo y sus Changuitos Violinéros, (Disco CBS 8750 Bj). 


12) en su soledad, 
_en gu soledad. 
. ¡Cadena! 
. 13) Música; 17 comp, (Cadena). 
- ¡Balanceo! 


1) Música: Introducción, +0 compases. 
¡Balanceo! . 
:-2) Con guitarra «y mate, 

bajo la enramada, 
3) son las santiagueñas 


4) las más: amadas, 14) En mi pobre rancho 
las más amadas. no existe la calma 
¡Cadena! : . 15) desde que está ausente 
5) Música, 17 comp. (Cadena). 16) la luz de mi alma, 
¡ Balanceo! - la luz de mi alma. 
6) ' No hay rama eri el monte ¿Gato! . 
que florida esté; o 17) Música, 16 comp. (Cadena). .: 
7) todos son despojos ¡ ¡Chaqarera! | . 0% 
8) desde que se fué, - 18) Música, 4 comp. (Avance y retrbc.? 
desde que se fué. ¿Giro! :. , 
9) Música, 17 comp. (Cade- 18) Música, 4 comp. (Giro). o 
¡ Balanoeo! (Las figuras restantes se siguen in-- 


10) En el monte gime. 
gime la torcaz, 
11) porque vive errante 


dicando también con voces: de man-- 


do). : . 
¿Por aM no más! 
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-- VARIANTES.—' -Entrada— En vez de aguardar la introducción según se e 
dica, los bailarines puetleri “hacer su entrada — bailandó “y con las manos entrela-. 
zadas — desde cualquiér punto 'del 'escenario o desde “afuera, “dando "luego “una 
vuelta y situándose al final de flanto al público. ' o SN A 

- Zapateo y 'zaraideo.— En el tramo 25*”,“en vez de hacer el giro. final, se 
suele zatandeár y zapatéar como "en el 24. o 


. DISCOS.—. Hnos, . ÁBALOS; V íctor CAL: 6105, m.— Hnos.' ÁBRODOS: -Odeón 
4004.— W. BELLOSO;: Opus OL:7007.— A. CASTELAR: Víctor AVL-3683.— A. OCAM- 
po: a 8.750 LP;.. Disc: Jockey : TD 1010, y: Disc Jockey LD -2007:— S, AMORES: 

oma 40-101 LP. : : ve 


:: BALANCEOS.— Consisten simplemente en.dar en-forma alternada un pas 
valsado a la dérecha y ótro a la izquierda. Los. pasos pueden practicarse de la 
siguiente: manera” 200.00 ¡ o o 

Balanceo a la derecha: 1) Se lleva el pie YUerecho hacia este lado y se apoya 
plenamente; 2) se apoya junto a él la punta del izquierdo; 3) se márca el com-' 
pás dandoun- golpe con: el 'talón del derecho, sin levantar la punta“del suelo. ' 
Balanceo a la izquierda: 1)'Se lleva el pie izquierdo. a su lugar, apoyándolo * 

plenamente; 2) se apoya junto a él la punta del derecho; 3) se marca el compás 
dando un golpe con el talón del izquierdo, sin levantar la punta del suelo. | 


- 'Así se sigue. En el movimiento 2) puede “apoyarse la punta atrás, cruzándola 
un poco por“detrás del'otro pié. . FS A 

* Come cuesta. un poco ajustar los pasos de balanceo. y gire al, ritmo de la 
música, ofrecemos a, los estudiantes el siguiente .esquemá para adecuár aquéllos 
a la letra: o * o Co A 7 


BALANCEO: Con guitarra y mate ....... bajo la enramada ....... 
d. L d 1 do ii. dol 
GIRO: son las santiagueñas las más: 2% 
A it. d - ld 
BALANGEO: :amadas, las más amadas. 
.n” z d.. M 1 Ml dá. . - 


- CADENAS.—'En la Media Caña de 3 parejas se hacen 6” cadenas: 3 en, 
tietnpo de Pericón “(de 17. c. c/ú), y 3 en tiempo de "Gato (de 16:<c.* c/u). o 
+ En la 1. cadena pasa al frente la 3% pareja, que está atrás, en tanto que la 
le sé corre ál medio yla 2* al tondo. En la 2 cadena pasa al frente la 2* pareja, ' 
que en la anterior queda atrás, mientras la 3% se corre al medio 'y la 1% al fondo. 
_En la 38. cadona pasa al frente la 12 'pareja, que en la anterior queda atrás, 
mientras la 2*-vuelve al medio y la 3* “al fondo; esto es, cada una vuelve a su, 
lugar.En las 3 cadenas en tiempo de Gato "pasa exactamente lo mismo. o 
Al efectuar los mólinetes y pases los caballeros deján su mano ' libre al cos- 

tado. o la “colocán atrás, en tanto que las damas se toman la falda con ella, — ' 


Los bailarines que se desplazan hacia atrás lo hacen bailando y palmoteando, 
a compás; en. ningún caso deben actuar como simples espectadores.. 

En las cadenas en tiempo de Gato, los :hombres zapatean al hacer los moli- 
netes y pases. : : : A ] 

Regla fundamental: Cada bailarín da la mano derecha al compañero y la 
izquierda al contrario. Nunca se dan la mano ni las damas ni los hombres entre sí. 

Cadena de Pericón.— La de 17 «compases se desarrolla aproximadamente como 
sigue, al pasar la 3% pareja. En el 1e* <. los bailarines «de la 3* pareja (última) 
avanzan uno hacia otro, unen en alto sus manos derechas y hacen un moli- | 
nete completo (3 compases). Al terminarlo se sueltan y se dirigen hacia el lugar 
en que están sus contrarios de la 2% pareja; enel 5% c. unen en-alto sus manos 
izquierdas con las de ellos, y realizan un molinete de 3 compases, soltándose lue- 
go; el caballero, que recorre “sólo un: arco, termina” el pase antes que la dama 
-—que describe una vuelta completa —, y la espera en el lugar de la dama 2%, 
zapateando.: En el 8% c. los compañeros se encuentran de nuevo en el centro (en 
el lugar de la 2% pareja, que se ha ubicado al final), y unen sus manos derechas 
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en alto; efectúan un , molinete de 3 Compases, describiendo él un arco y ella una 
vuelta completa. Al finalizárlo se sueltan y avanzan hacia sus contrarios de la 35 
pareja: en el 11? c, unen en alto sus manos izquierdas con. las de ellos y realizan 
un molinete, describiendo él un arco y ella una vuelta completa; el caballero ter- 
mina antes 'su recorrido, pues es menor, y espera a su compañera en el lugar de 
la-dáma 1%, zapateando. Enell4c. los compañeros vuelven a encontrarse en 
el centro (en el lugar de la 1% pareja, que se ha ubicado en el medio), y unen 
sus manos derechás en alto; cambian de lugar, y. durante el recorrido el caballero 
hace efectuar a la dama uh giro sobre sí .misma, hacia la izquierda (como en el 
pase de la Huella), con lo que termina la cadena. Las parejas quedan 'en eáte 
orden: 3%, ]a, 22, 

Los bailarines, pues, dan sus manos en los siguientes. compases: en a 19, 8? 
y H% <l compañero; en el 5% y 11%, al contrario. 


Cadera de Gato.— Los pasajes. son similares a los de la cadena de Pericón; 
sólo debemos hacer notar — para domodidad del- alumno —, que como -los * baila- 
rines disponen de 16 compases deben dar las manos en los que se indican, apro- 
ximadamente: en el 1*, al compañero; en el 5%, al contrario; en el 8*?, al compa- 
ñero; en el 11%, al contrario; y en el 14?, al compañero. 


y OTRAS COREOGRAFÍAS 


2% COREOGRAFÍA.-— LA MEDIA CAÑA DE 4 PAREJAS.— La Media Caña se 
baila con un mínimo de 3 parejas y con un máximo de 4; la coreografía es la mis- 
ma. Para bailarla con 4 parejas es menester agregar varios tramos musicales para 
que se puedan realizaf las figuras "previas a las cadenas y que la 4% pareja desa- 
rrolle sus 2 pases; la música corresponde a las figuras coreográficas 2), 3), 4), 5), 
18) y 19). Los tramos de cadena deben ser de 16 compases. 


LOS EMIGRADOS ARGENTINOS EN CHILE 


Si no Os basta este hecho para juzgar cuanto importa un baile nacional, ace- 
chad a los emigrados argentinos en los momentos en que reunidos bajo un techo 
amigo, y olvidando los rigores de un destino harto severo para no haberlo sino : 
gloriosamente merecido, ensayan rehabilitar su nacionalidad y vivir de su patria 
y de sus recuerdos. El minué montonero con sus graciosos alegros. despierta sus 
adormecidas fantasías; parece que al escuchar su alegre y animada" música salen 
de un letargo y se sienten llamados a la vida por la armoniosa voz de un hada 
amiga. La corriente de placer que estos aires nacionales levantan, los arrastra irre- 
sistiblemente a pedir la chistosa media caña, el intrincado y general cielito. ¡Oh! 
“entonces puede estudiarse toda su nacionalidad, sus tendencias, sus bellas, artes 
en germen, pero fecundas ya en porvenir y en desarrollo. El que pulsa las cuer- 
das de la tan popular guitarra se abandona á su. imaginación, y mil variaciones 
caprichosas comentan el tema favorito, perdiéndose en mil inspiraciones felices 
o en repeticiones armónicas y candenciosas; - repite los versos que le han sugerido 
sus numerosos poetas y mientras las parejas se enredan en el intrincado laberinto 
de -las figuras de esos bailes, el cantor recita por no perder momento en que la 
poesía se mezcla <a las melodías de la música, versitos de cuatro sílabas llenos 
“le malicia y jovialidad. 

Los: bailarines remedan en el acompasado estallido de los dedos el- resonar 
de las castañuelas y revelan en sus movimientos expresivos y en los giros de 
sus. brazos su origen andaluz y las maneras chulitas de sus gauchos y compadri- 
tos. Si dejan de bailar es para entonar entre todos el himno nacional, tan conocido 
en otro tiempo, del guerrero que repite: ¡A la lid, a la lid, argentinos! y concluir 
maldiciendo al tirano que los aleja de las alegres orillas del majestuoso Plata, que 
sólo él puede correr libre allí, lejos de montañas que estrechen su ancho lecho 
y dejando mecerse en sus ondas, cual canastillos de flores, islillas que tiñen de 
encarnado los floridos durazneros. y embalsaman naranjos silvestres. . 

D. F. Sarmiento 
(Del artículo “La Zamacueca en el Teatro”, publicado en 
“El Mercurio”, de Valparaíso (Chtle), el 19-2- 1842) 
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CLASIFICACIÓN. — El Minué Federal es una fina danza cortesana, de salón, 
de pareja suelta e independiente y de movimiento lenio-vivo, cuya música está . 
integrada -por aires de Minué y de allegro. Sus hermanas son la Condición, el 
Cuando y la Sajuriana. : ] : : 


HISTORIA.— Esta danza, llamada en un principio Minué Montonero o sim- 
plemente el Montonero, y en algunos lugares Minué Nacional o el Nacional a 
secas, se bailó en. Buenos Aires y. en las ciudades y pueblos de todas las pro- 
vincias, aproximadamente désde 1820 hasta bien pasado el medio siglo. ”  ' 

En la época de la tiranía (posiblemente en 1836) los partidarios de la mis- 
ma en Buenos Aires comenzaron a llamarlo Minué Fedéral o el Federal, en acto 
Je servil homenaje 'al tirano, y con este nombre ha llegado hasta nosotros. Los 
opositores a Rosas lo llamaron luego, por su parte; Minué Unitario o el Unitario. 

Los patriotas exilados en Chile, que sufrían por el aclago destino de la dul- 
ce patria oprimida, encontraban en la música y las queridas danzas vernáculas un 
bálsamo revivificador que los sostenía en su lucha: gustaban del Minué Monto- 
nero, y Sarmiento escribe en 1842: “El minué montonero con sus graciosos ale- 
gros, despiertá sus adormecidas fantasías; parece que' al escuchar su -alegre y 
animada música salen de un letargo y se sienten llamados a la vida por la ar- 
moniosa voz de un hada amiga”. ] . 

También se bailó en el Uruguay y en el Perú, donde un maestro de baile 
la enseñó como el Montoriero o “Minué Argentino”. . 

En 1845 el comipositor Juan Pedro Esnacla compuso un “Minué Federal o 
Montonero”, más extenso qué el tradicional. 

-—— Esta "danza, caracterizadá -—al igual que sus congéneres la Condición, el 
Cuando y la Sajuriana — por tener un tiempo lento (Minué) y otro vivo (allegro). 
pertenece a la familia de los Minués europeos, que llegaron a nuestras tierras en 
los siglos XVIN, y XIX; algunos de estos bailes sufrieron aquí un proceso de 
adaptación y transformación y dieron_así origen a aquellas hermosas danzas. 

-Andrés A. Chazarreta publicó su versión musical en 1923 (30r. álbum), es- 
'cribiendo” la parte de Minué en el compás de 4/4; Manuel Gómez Carrillo ofre- 
ció la suya en ¡el mismo año (2% álbum), presentando aquella parte en compás 
da 2/4; Andrés Beltrame publicó la propia en su Cuaderno 239, toda en compás 


de 3/4 y con letra de Domingo 'V. Lombardi. . o 
- El Sr. Andrés A. .Chazarreta me informó gentilmente que tomó su versión 
del Minué Federal en 1895, a don Anastasio Corvalán, viejo criollo que en esa 
fecha contaba 75 años de edad, en el paraje denominado “Vuelta de la. Barranca”, 
e unas 5 leguas de Santiago. o, o 
En 1964. la Editorial Ricordis Americana público el Minué Unitario, que el Sr. 
- Chazarreta tomó .también, en 1895, a don Anastasio Corvalán, quien se lo pasó, se- 
gún cuenta el profesor Agustín A. Chazarreta (hijo del anterior), bajo el nombre de 
*El Llanto de los Salvajes Unitarios”. o 
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2) 


EL MINUÉ FEDERAL 

. COREOGRAFÍA (2 Parejas) o 

Posición inicial: Firmes, en cuarto, con el pie derecho ligeramente avan:- 
zado. La versión musical que se indica se baila con pasos de Minué de 4 
tiempos, pasos simples y pasos de Vals. * . 

- El Minué Federal consta de una sola parte. 

INTRODUCCIÓN: (3 acordes). Saludos. : 
4 ESQUINAS (24 c.), haciá la derecha, con paso de Minué. 

Cada esquina lleva 6 compases. Los bailarines la recorren en 4 y em- 
plean los 2 restantes en hacer 2 reverencias con saludos: una a su compa- 
ñero y la otra a su contrario. Parten con el pie derecho, los caballeros hacia 
el frénte y las damas hacia la derecha, previo un corto giro sobre la planta 
del pie izquierdo. Dan el ler. y 3er. paso con el pié derecho, y el 2? y 4* con 
el ízquierdo, ellos. con los brazos al costado (o con la mano izquierda apo- . 
yada atrás) y:ellás con la mano izquierda en la cintura y tomándose la falda 
con la derecha. Durante la, marcha lás damas miran a sus compañeros por 
sobre el hombro: izquierdo.”  . Zo o 

5* compás: Saludo al compañero. Al llegar a la esquina con -el 4* paso, 
después de asentar el pie izquierdo apoyan el derecho, giran hacia la iz- 
quierda sobre ambas plantas y los compañeros se enfrentan (dando ellos 
Un cuarto de vuelta y ellas media” vuelta); lleván entonces el pie izquierdo 
atrás y se saludan con uha reverencia como las del Cuando, llevando los 
caballeros la mano. izquierda atrás y la derecha al pecho, y ampliándose las 
damas su falda con ambas manos: * . oo 
. * 8* compás: Saludo al contrario. Después de saludar al compañero se 
incbrporan y se vuelven. hacia sus contrarios. Los caballeros giran 900 hacia 
_la- izquierda, sobre .ambas. plantas, llevan atrás el pie izquierdo y hacen una 
reverencia a sus contrarias. Las damas giran hacia la derecha y dan frente 
'a sus contrarios, mbviendo al mismo tiempo el pie derecho; llevan luego el 


* izquierdo un poco más atrás y hacen una reverencia a aquéllos. En los tiem- 


pos finales del 6? c. todos se incorporan; los caballeros apoyan el pie izquierdo 
un poco adelante del derecho y giran 90% a la derecha; finalmente adoptan 
todos la posición inicial (con el pie derecho delante), quedando de frente a 
-la 2* esquina. . . 

Las demás esquinas se. recorren en la misma forma; al terminar, los com- 
pañeros se enfrentan y se cumplimentan. 


VALS (20 c.). Las parejas se enlazan y bailan una vuelta. 

. Los caballeros, partiendo con el pie Izquierdo, avanzan hacia sus com- 
paneras, y éstas, partiendo con el pie derwcno, se adelantan un poco; .aqué- - 
llos les toman las manós derechas con sus izquierdas, les hacen dar un giro 
sobre sí inismas, hacia la derecha, bajo el arco de los brazos en alto, y tras 
el giro se enlazan. Bailan así úná vueltá, avanzando en el sentido de 16 
vuelta de Gato, y-con los compases finales del tramo llegan al sítio de las 


: damas, se sueltan los: brázos: bajos, los caballeros hacen dar a sus compa--. 
-. heras otro gira como el anterior, se sueltan y retroceden de espaldas a sus 
* ligarés; finalmente los compañeros se brindan una reverencia como 'lás.ab- 


3) 


teriores. Durante la. vuelta el caballero puede hacer dar a la damá uno o 
PASES (6 c.), cambiando lugares. . 
Los compañeros ayanzan uno hacia otro, por la izquierda, dando la dama 
pasos de Minué y el caballero pasos simples, muy cortos; en el 5? paso (con 
la ler. nota del 2? compás) ésfe alcanza el centro y alií queda, un poco 'incl- 
nado y con el pie derecho delante; ofrece entonces su mano aerecha a la- 
dama, ósta se'la toma con la suya y da media vuelta en torno de él, siempre . 
con páso de Minué, mientras su compañero va girando lentamente al oírse la 


: . nota acentuada de cáda compás. Con la 1er.' nota del 4? c. ambos quedan en 


el centro, frente a frente, dando la espalda a los lugares opuestos a los suyos 
y apoyando él cuerpo sobre el izquierdo; se sueltan entonces y dan 2-pasos 


4) 


5) 
6) 


7) 


PUBLICO. . 
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5) Vals (20 e.). 6) Molinete (6 c.). 


simples hacia atrás (der. e izqu.) y en el 5* c. se brindan una reverencia, 
dejando el pies derecho delante. En forma similar a la de los tramos anterio- 
res se vuelven luego hacia sus contrarios y en el 6? c. les hacen una reve- 
rencia, tras la cual tornan e dar el frente a su compañero y a cumplimentarse. 
PASES (6 c.), volviendo a sus lugares, 

Al termínar la figura los bailanmnmes quedan un tanto hacia el centro, 
para facilitar la iniciación de la .tigure, siguiente. : 

Los compañeros ejecutan los pases en forma similar a-la del tramo an- 
terior; los hombres actúan nuevamente como ejes. : 


VALS (20 c.), como en el tramo 2... 0. 0. 

MOLINETE con las manos derechas unidas -(6 c:); paso de Minué, 
Con la nota inicial del tramo dan el lt". paso, extienden los brazos de- 

rechos hacia el centro y unen sus manos a la altura de los hombros, for- 

mando así una cruz. Dan una media vuelta de 4 pasos, hacia la izquierda, y 

las parejas cambian lugares. Después de asentar el pie izquierdo en el 4? 


paso hacen una reverencia al compañero (5? compás) y luego otra al contrario 
(6* compás). 


MOLINETE con las manos izquierdas unidas (6 c.); paso de Minué. 


Unen sus manos izquierdas sobre el centro y ejecutan un medio molinete 
similar al anterior, pero girando hacia la derecha; en el 5? c. hacen una 
reverencia al compañero, y en el 6? otra al contrario. Para terminar todos se 
vuelven hacia el público y lo saludan con una reverencia final, tomándose 
de las manos interiores. 
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Nota.— Esta coreografía se ha preparado adaptándola a la- forma del 
Minué Federal “La Despedida”, de A. Beltrame (Cuaderno 22, cuyo aire 
de Minué debe" ejecutarse, para el caso, en compás de 4/4. 
. La misma coreografía puede bailarse con la versión de A. A. Chazarreta 
* (con el aire de Minué en-:compás de“4/4), suprimiendo algunos tramos e . 
integrándola así: 1) Cuatro esquinas;. 2). Vals (41 c.); 3) Molinete, con. las 
manos derechas unidas, cambiando - lugares (6 c.). 


DISCOS.— Hnos. ÁBALOS: Víctor CAL 6105, 1.— Hnos. ABRODOS: Odeón 4004 
. ("La Despedida”).-— W, BELLOSO: Opus 01 -7921.— A. OCAMPO: Music Hal 70.502 
LP, y 12.522. S, AMORES: Doma 40-104 LP. 


VARIANTE.— Pasez.— En el 2? tramo de pases puede la dama actuar como 
eje y el caballero dar la media. vuelta, 


PASOS DE MINUÉ£.— De los varios pasos de Minué que se estilan se “explican 
- aquí los de 3 y 4 tiempos. En ellos' los pies avanzan siempre extendidos, con las 
puntas bajas, casi rozando 'el suelo. 

Paso do 3 tiempos.— Cada paso se compone de 3 movimientos, cada úno de . 
los cuales insume el tiempo. de Una negra, luego el paso completo abarca un com- 
-pás musical de Y. 

ler. paso (derecho): D Se adelanta el pie derecho, dando un paso, “y se lo 
apoya; 2) se avanza el izquierdo, se lo cruza. un poco por delante de aquél y se 
toca levemente el piso con su punta; 3) se lleva este mismo* pie “hacia la izquier- - 
da (hacia afuera), y se toca nuevamente el piso con su punta.. — 

2* paso (izquierdo): 1) Se «avanza el pie izquierdo (que realiza, pues, 3 mo- 
vimientos consecutivos), dando. un paso, y se lo apoya; -2).se adelanta el dere- 
cho, se lo cruza un poco por delante de aquél y se toca ligeramente el piso con 
su punta; 3) se lleva este mismo pis hacia la derecha (hacia afuera), y se toca 
-otra vez el piso con su punta. 

En el 3er. paso se avanza el pie derecho (que efectúa, pues, 3 movimientos 
consecutivos), y se continúa luego tal como se ha indicago. .. 

Paso de 4 tiempos.— Cada paso consta de 4 movimientos y ocupa un compás 
musical de 4/4. La versión de A. A, Chazarreta está escrita en este compás. 4 

ler. paso (derecho): 1) Se adelanta el pie derecho, dandy un paso, y se lo 
asienta; 2) se avanza el izquierdo, se lo cruza por delante de aquél y se apoya 
sú punta; 3) se lleva el izquierdo hacia su lado y se apoya su punta; * » se cru- 
za nuevamente el izquierdo. y ze apoya su puhta: 

" QY paño (Izquierdo): 1) Se adelanta el pie izquieido (que ' realiza, pues, 4 
moviniientos consecutivos), y se lo asienta; 2) se avanza el derecho, se lo cruza 
por delante de aquél y se apoya su punta; 3) se lleva. el derecho hacia su lado 
y se.apoya.su punta; 4) se cruza nuevamente el derecho y se apoyá su punte 

En el 30r. paso se adelanta el pie derecho: (que ejecuta, Pues, :4 movimiento” 
consecutivos), y luego se. continúa : “según .se ha explicado.* >" * 


"OTRAS COREOGRAFÍAS 


2 COREOGRAFIA. Adaptación de la lorma presentada por. Andrés A."Che- 
zarreta. Para una pareja, Posición inicial: firmes, enfrentados. (1* colocación), con 
el pie izquierdo ligeramente avarizado.. Se baila..cón. paso : -dé. Minué de 4 tiempos 
y con paso de Vals. 

PRIMERA. — - Introducción, 3 acordes, Baer Minué; 24 comp. 4; Vals, 41 Cc. 
(9/4); Minué, 6 e. * 

INTRODUCCIÓN * (3 acordes). Con eL Lor. acorde los bailarines se acercar 
uno a otro, dando un paso con el pie taquierdo; con el -2* dan otro paso con el 
derecho, giren hacia 'sl público y se: dan las nianos interiores, como' en el Cuárido; 
con el 3? llevan el pie. izquierdo atrás y se cumplimentan. - 

1) AVANCE Y SALUDO. (6 <.),. gon paso de Minué. Avanzan: 4 pasos hacia el pd- 
blico, se sueltan y se enfrentan; en el 5% c. se saludan con una reverencia. 
tal como se ha indicado en la coreografía anterior, llevando el pie izquierdo 
atrás. Luego se incorporan y en el 6? c. se cumplimentan. 


* 
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2) MOLINETE Y SALUDO (6 c.), con paso de Minué. Sé dan las manos derechas 


a la altura de la cara de la «dama y cambian lugares en 4 pasos; luego se 
sueltan, se enfrentan y en el 5? c. se saludan con una reverencia, cumplimen- 
tándose en el 6?, j 


3) REGRESO Y SALUDO (6 c.), con paso de Minué. Regresan en 4 pasos a sus 


lugares, tomados de la mano, y Juégo-se saludan como en el tramo 1?. 


4) MOLINETE Y SALUDO (6 c.), con paso de Minué, Es un tramo similar al 2*, y 


con él ambos vuelven a:sus lugares. 


5) PASEOS (20 c.), con paso de Vals. Avanzan 4 pasos hacia el público, toma- 


6 


7 


) 


o. 


dos.de las manos interiores, y en los comp. 4? y 5? la dama gira bajo el arco 
de los brazos; luego se sueltan y se enfrentan. En el 6? c. inician el regreso, 
de espaldas al público y tomados de las manos interiores, y en los comp. 9* 
y 10* la dama gira bajo el arco de los brazos; luego se sueltan y se enfrentan. 
En el 11? c. avanzan nuevamente hacia los espectadores, tomándose de las 
manos correspóndientes por detrás (der. de él extendida con der. de:ella apo- 
yada en su cintura; 'izqu. de él apoyada en su cintura con izqu. de ella ex- 
tendida); en el 15% c. se sueltan y se enfrentan. En el 16% c. cambian la toma 
de manos e inician el regreso a sus lugares; en el 20? c. se sueltan y se en- 
frentan, sin separarse. e : : 

VALS (21 c.): El caballero toma con su mano izquierda la derecha de la dama, 
le hace dar a ésta un giro bajo gl arco de los. brazos unidos y ambos se en- 
lazan; bailan una o dos vueltas enteras, avanzando en sentido, opuesto al de 


"las agujas de un reloj, y en los compases finales el caballero coloca a su 


compañera cerca de su sitio, se sueltan los brazos 'bajos y ella gira bajo el 
arco de los brazos altos; luego se sueltan y retroceden a sus lugares. Durante 
las vueltas el caballero puede: hacer dar a su compañera uno o más giros 
como los indicados. : 
AVANCE Y SALUDO (6 c.), con paso de Minué, como en el tramo 1%. Con los 
2 acordes finales se vuelven hacia el público y lo saludan, tomándose de las 
maríos interiores. o 


Nota, — Para bailar esta forma se recomienda emplea? él Minué Federal 
recopilado por Andrés A. Chazarreta y José A. Faro, en la grabáción de Luis 
A. Peralta Luna (Disco Odeón, 55.435 A), o en la de Andrés A. Chazarreta 
(Disco Víctor, 60-2249 A). . - 
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- EL PAJARILLO 
COREOGRAFÍA (1 Pareja) 


Posición inicial: Firmes, enfrentados, danda el caballero su izquierda .al 
Público (14 colocación). Se baila con castañetas y con paso de Gato, 


PRIMERA.— Introducción, 8 compases (6/8); baile, 40. 


1) CUATRO ESQUINAS (16 c.), con castañetas, hacia la derecha, en 
iíneas ligeramente curvas, cada una con un giro final. 
Los bailarines emplean 4 c. en cada esquina, invirtiendo los 2 primeros 
“en recorrerla (siguiendo un: lado del cuadro interior, en línea ligeramente 
curva) y los 2 últimos en dar un girito final sobre su hombro izquierdo, tras . 
- el cual se enfrentan y se cumplimentan. 


2) ZAPATEO Y ZARANDEO (8 c.), como. en el Gato. 


El hombre zapatea con los brazos bajos; la dama realiza dos. “zarandeos 
en forma dé. rombo, de 4 c. c/u, apoyando graciosamente su mano izquierda 
en la cinturá (con el pulgar hacia atrás) y tomándose la pollera con la derecha. 


3) MEDIA VUELTA (4 c.), con castañetas, cambiando lugares. 
4) ZAPATEO Y ZARANDEO (8 c.), como en el Gato. 


El hombre ejecuta mudanzas distintas- de las del tramo 2, y la dama 
efectúa un zárandeo, circular de 8 compases, llegando cerca. de su compañero 
Y pásando coquetamente frente a él. 


5) GIRO FINAL «(4 c.), con castañetas y coronación. .. 


SEGUNDA.— Es igual a la primera; los bailarines la inician: desde 
los lugares opuestos. ' 


Nota.— Reemplazando las esquirfás del tramo 1? por una vuelta y dos 
giros, esta coreografía del Pajarillo se transforma en la de un Gato de dos 
giros. 


"VÁRIANTE.— Colocación. en esquina. — Cuando el Pajarillo se. > baila * "de dos' 
a. pareja), los danzantes "pueden ubicarse esquinados (colocación 2*) y recorrer 
las 4 esquinas hacia. la izquierda, en arco al ceniro, con giro final. (Véase. la co- 
reografía de los Aires). 

BAILE EN CUARTO.— Para 2 parejas. Posición inicial: firmes, en cuarto. Se 
baila con castañetas. La coreografía es idéntica a la explicada; las esquinas se 
hacen hacia la derecha, como en los Aires, partiendo los hombres hacia el frente 
y las damas hacia la derecha, después de dar un cuarto de giro hacia este lado; 
Ja madia vuelta se da en conjunto, cambiándo las parejas de lugar. 

DISCOS.— Hnos. ABRODOS: Odeón LDB-132.-- W. BELLOSO: Opus OL 7007.— 
S, AMORES: Doma 40-104 LP. 


. CLASIFICACIÓN.-— Pertenece al grupo de las danzas de galanteo, de parejo 
suelta 'e independiente y de movimiento vivo. Como en todas:las de su especie, 
en su juego coreográfico el caballero simula cortejar a la dama, a la que festeja 
y cumplimenta en todas: las figuras, hasta que al fin logra su correspondencia en 
la coronación. 

HISTORIA.— El Pajarillo bailóse en la provincia de San Luis en la: segunda 
mitad del siglo pasado y en-los primeros años del presente. Luego cayé en com- 
pleto desuso, pero los músicos y «bailarines viejos aún la recuerdan muy bien, como 
lo prueban las investigaciones :llevadas a cabo en aquella provincia por la Seño- 
rita Amanda Morales Ponce, la:Sra. Dora Ochoa de Masramón Y el Pro'esor Raúl 
E. Vidal, quien tiene una versión musical.. 

A médiados del siglo :anterior se bailó en el Perú une danza llamada el: Pa: 
jarito, pero es imposible saber si es la misma ' “que nos ocupa o su antecesora, O 

“no tiens “nada que ver «con ella. : 

El estudio del Pajárillo en su triple aspecto: musical-poético-coreográfico permite 

formular la hipótesis de que la danza es ina variante -sanluiseña del Gato, lo que 
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PÚBLICO 


1) Cuatro esqu. 


4) Zap. y zar. (8 c.). 


5) Giro final (4 c.).- 


ON 


nn 


1) 1* esqu., Jer. comp. 


EL PAJARILLO 


Danza. Motivo popular. Recopilación de' Carlos Vega. Grabación de 
Amanda y Olinda Silva, "Las Palomitas”, y su Conjunto. 


PRIMERA 


¡Se wa la primera, palomita! 


Música: Introducción, 8:compases..- 


1) No pases pajarillo 
por el duraznal; 
no pases pajarillo 
por el duraznal; 
si pasas, picas, pecas, 
pecado mortal; 
“si pasas, Picas, pecas, 
pecado mortal; 


2 Tarareo, 8 comp. (Zapateo y zar.). 


.3) No pases pajarillo 
por el saucedal; 


4) Tarareo, 8 comp. (Zapateo y zar). 


S) que acecha el enemigo 
pensando en tu mal. 


* (Disco Víctor, 588-2030 A). 


“SEGUNDA 
Música: Introdueción, 8. compases. 


1) No anides,. pajarillo, 

en el pastizal; . 

“no anides,. pajarillo, 

en el pastizal, 

que junto a los caminos 

no hay seguridad; 

que junto a los caminos 

“no hay seguridad. : . 
2) Música, 8 comp. (Zapateo y zar.). 
3) No. cantes pajarillo 

sino en soledad; o 
4) — Música. 8 comp. (Zapateo y zar.). 
5) que atrae al enemigo * 

tu felicidad, 


vendría a demostrar una vez más la capacidad creadora de nuestro pueblo en el 


arte coreográfico. 


La primera versión musical y coreográfica corresponde a Carlos Vega (1948), 
quien la recogió en San Luis e hizo uri estudio completo de la danza. 
Lá coreografía que presento está basada en la que me indicó el profesor 


Baúl E. Vidal, de Mercedes (San Luis), quien gentilmente me da además valiosas 
indicaciones sobre esta danza y la Calandria. Su padre, nacido en 1873 en el norte 
de San Luis, le brindó las primeras informaciones sobre ambas danzas, pues en sus 
años mozos las había bailado; más tarde obtuvo numerosas referencias de don Ti--. 
moteo Berón y de otros comprovincianos, y así pudo completar su estudio sobre 
aquéllas. Como dato interesante anota que el Pajarillo "se baila con castañetas 
v a la vez con movimientos de las manos, imitando el aleteo del pajarito”. 
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EL PALA. PALA 
. COREOGRAFÍA: (1 Pareja; 


Posición inicial: firmes, enfrentados en esquina (2% colocación). Ambos 
bailarines. llevan un poncho o mañta sobre. los 'hombros, que dejan caer 
sobre los“brazos y toman por sus puntas, simulando las alas de un pájaro, 
cuyos movimientos deben imitar duranta el baile. Puede bailarse con el paso 
criollo común, de Gato, o-bien con-el paso saltado, -que es similar al del 
Carnavalito; también pueden emplearse ambos pasos .alternadamente, el crio- 

” lltrer las esquinas y el saltado en los avances y retrócesos y en el tramo 


PRIMERA.— Introducción, 14 compases (6/8); baile, 36, 

1) 1* ESQUINA (4 c.), con paso de Gato o saltado, hacia la izquierda, 
en arco, con giro final, moviendo los brazos con los ponchos para 
figurar el movimiento de las alas de los pájaros. 

. La esquina se recorre en arco. hacia el centro, como las de. los Aires; 
en el 2? c. el caballero simula intentar abrazar a la dama, que gira y le de 
la espalda, y ambos se detienen un breve instante; en el 3% arrancan vi- 
vamente hacia la.ler. esquina y giran a la izquierda en ella, enfrentanaose 
en el 4? y haciendo luego otra corta pausa. Durante la marcha mueven los 
brazos en sentido vertical simulando el movimiento de las alas de un pájaro. 

2) AVANCE Y RETROCESO (4 c.), con paso criollo común o paso 
saltado, moviendo los brazos. 

El. hombre da los 2 pasos de avance con ímpetu, llegando hasta el sector 


de la dáma; ésta los da más cortos y con cierto temor. En el 2” c. se encuen- 
tran, él con ánimo de abrazarla y ella esquivándolo; en el 3er. e. inician 


el retroceso, que completan con otros 2 pasos. 


3) a 8) Se repiten las 2 figuras anteriores para cada' una de las es- 
quinas siguientes; al terminar vuelven a ocupar sus primitivos 
lugares. : 


9) MEDIA VUELTA FINAL (4 c.), con paso de Gato o saltado, con en- 
”  Cuentro en el centro, moviendo los brazos; al final el caballero 
tapa a la dama con su poncho. : o 


El hombre debe partir vivamente, un tanto inclinada. hacia adelante; en 
el 4? c. se coloca por detrás de su compañera, a su izquierda, y la cubre con 
su poncho, pasando su brazo derecho por encima de los hombros de ella, 
que se inclina un poco y recoge los brazos. 


SEGUNDA.— Es igual a la primera; se inicia desde los lugares 
opuestos. : o . o 


. VARIANTES. — Avances y retrocesos.— Se puede hacer. cada avance y re 


troceso antes. de la esquina correspondiente. 


Paso saltado.— Se lo puede usar durante todo el baile; caso de preferirlo, se 


recomienda ejecutarlo con moderación, sin exageraslo. 


..Uso de pañuelos.— Suele bailarse con. pañuelos, los que sé mueven en las 
esquinas, sin soltar los ponchos. o. o : 


.  DISCOS.— Hnos. ÁBALOS: Víctor CAL 6105, IL— W. BELLOSO: Opus OL 7011.— 
E. ZALDIVAR: Music Hall 12.262.— Hnos. ABRODOS: EMI- Odeón 5210 LP. 
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PUBLICO 


1) 12 esquina (4 c.). 3) 2% esquina (4 c.). 5) 3% esquina (4'c.). 
=2) Avance y r. (4 c.). 4) Avance y 7. (4 c.). 6) Avance y r. (4 c.). 


7) 42 esquina (4 -.). 9) Media v. fin. (4 c.). 1) 12 esqu., .1er- comp. 
8) Avance y r. (4 c.) : : : 
PALA PALA PULPERO. Pala pala. 


Versión de Andrés A. Chazarreta, Grabación de José María de Hoyas 
: * y su Conjunto América. (Disco Odeón, 4£118 A). 


PRIMERA 6) icacu tacanero, . 
Música: Introducción, 14 comp. hualu flautero, 
¡Adentro! o hualu flautero. - 
1D) Papa pala pulpero, o 7) Caray puca tucumano, 
pala pala pulpero, . caray puca tucumano, 
2) pala pala pulpero, 8) caray puca tucumano, 
chuña soltero, * huiñi salteño, 
. chuña soltero. : huiñi salteño. . 
3) Ampatu cajonero, ¡Ahura! 
ampatu cajonero, 9, Trala lará larala 
4) ampatu cajonero, lará larala 
útu: guitarrero, : lará la 18. 
utu guitarrero. . - . 
5) Icacu tacanero, - SEGUNDA 
icacu tacanero, . (Se repiten lcs versos de la Primera) 


Nota.— El significado de las voces quichuas es el.que sigue;: 
Pala pala: cuervo. [cacu: chingolo. 


Chuña: nombre de un ave zancuda. Hualu:. tortuga. 
Ampatu: sapo, . : Caray puca: iguána. : 
Utu: lagartija. : “o. . Huiñi: tordo. . . 


CLASIFICACIÓN.— El Pala Pala es una danza de galanteo, de pareja suelta 
e independiente y de movimiento vivo, caracterizada porque los bailarines la 
practican llevando un poncho sobre los hombros y brazos, con-el cual. simulan 
las alas de las aves. . : o : 7 

El significado de su juego coreográfico es bien claro; el galán finge perse- 
guir tenazmente a la dama —tal como lo hace un pájaro con la hembra a la 
que desea hacer su compañera—, y al fin consigue alcanzarla y cubrirla con sus 
brazos. 
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OTRAS COREOGRAFÍAS 


2+ COREOGRAFÍA.— CON TRAVESÍAS:— Para una pareja. Posición inicial: 
tirmes, enfrentados (1% colocación). Los bailarines llevan un poncho, como en la 
coreografía anterior. - . , 
PRIMERA.— Introducción, 14 compases (6/8); baile, 36. 
l) TRAVESÍA POR LA IZQUIERDA (8 c.), moviendo los brazos; avanzan 4 pasos y 
retroceden otros 4. — * : . 


2) TRAVESÍA POR LA DERECHA (8 c.), moviendo los brazos; avanzan 4 pasos y 
retroceden otros 4. : j 


3) TRAVESÍA POR LA IZQUIERDA (8 c.). como en el tramo 1". 
4) TRAVESÍA POR LA DERECHA (8 c.), como en el tramo 2?. 


5) MEDIA VUELTA FINAL (4 c.), moviendo los brazos, con encuentro al centro; 
en el 4* c. el hombre cubre a la dama con su poncho, como en la coreografía 
anterior, : . 


SEGUNDA.— Es igual; se comienza desde los lugares opuestos. 


HISTORIA.— Se ha sostenido que el Pala Pala es de origen quichua —-qui- 
zás a Causa del texto bilingiie quichua-castellano con que nos ha llegado —, pero 
las versiones que conocemos actualmente son de neta factura europeo-criolla, 
como todas las demás danzas nuestras de galanteo. C. Vega indica que. no es 
sino una variante de la Mariquita, y por su parte l. Aretz manifiesta que “la mú- 
sica del Pala Pala conocida hoy, sobre todo en Santiago del Estero, deriva de aque- 
lla danza”. 


El Pala Pala se bailó principalmente en Santiago del Estero, en ¡as últimas 
décadas del siglo pasado y en las primeras del presente. C. Vega indica que 
también se cultivó en Tucumán y Salta. 


La voz “pala pala” -—que significa “cuervo” en quichua—, con que se 
inicia el texto y que le da: nombre a la danza, ha dado motivo para que el sig- 
nificado de ésta se interpretara de muy diversa manera, originando formas mímicas 
en el baile. Se ha querido ver en ella una pantomima en que el cuervo persigue 
4 su presa —una dulce paloma — hasta que logra atraparla y extraerle las vís- 
ceras, representadas por uno o dos pañuelos rojos, ya con la mano, ya con los 
dientes; o bien la representación de una lucha entre dos cuervos que se disputan 
la presa, amén de otras por el mismo tenor. Una versión indica que a medida que 
el canto va nombrando a los diversos animales (cuervo, sapo, lagartija, etc.), los 
danzantes imitan sus movimientos. . 


En la campaña se bailó el Pala Pala, por consiguiente, de muy diversas ma- 
neras, según el significado que se le atribuía. En la actualidad ha prevalecido la 
del cuervo o pájaro que persigue a su esquiva hembra hasta conquistarla y hacerla 
suya, cubriéndola con sus alas al final. : 


En los países de hispanoamérica no se registra ninguna danza con el nombre 
de Pala Pala. La Ñusta indica que en Chile se bailó el Sandoval, danza peruana 
cuya significación guardaba cierto parecido con la que se atribuye a la nuestra, 
en la que danzaba “la paloma perseguida por el gavilán que procuraba cazarla 
llevándola hasta algún rincón de la sala”; agrega que también se bailó 'en el 
mismo país otra danza peruana de parecida. significación, llamada Gallinazo 
—nombre éste de una especie de buitre americano, de color negro—, de lo 
que conjetura que ambas pudieran ser una misma y única danza, antecesora 
del Pala Pala. 


La primera versión musical fué publicada por Andrés A. Chazarreta en 1918 
(3er. Album), y Andrés Beltrame dió a la estampa la suya en 1934 (19? Cuadernillo). 
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EL PALITO 


a 


El Palito bailado con una y con dos damas. 


CLASIFICACIÓN.— Generalmente el Palito es bailado por una pareja en la 
primera parte; pero en la segunda se agrega otra dama, con lo cual se convierte 
en danza de tres participantes, o sea en baile “de tres”, en el que el hombre 
galantea alternativamente a una y otra compañera. Este baile es el único de este 
tipo que tenemos en nuestro acervo tradicional. 


Es, pues, danza del galanteo y de pareja o terceto suelto e independiente. 
Tiene movimiento vivo y en su coreografía contiene algunos elementos de los 
bailes cortesanos, como la toma de las manos y los giros de las mozas bajo el 
arco de los brazos. En ella el caballero festeja y cumplimenta a una dama en la 
primera parte y a dos en la segunda. 

Su texto poético, que consta de cuartetas octosilábicas, se caracteriza porque 
repite un estribillo de 5 sílabas cuya forma más común es ésta: “Así no más es”. 


HISTORIA.— Esta alegre y antaño muy picaresca danza bailóse desde antes 
de 1840 hasta fines de siglo, en la provincia de Buenos Aires y en las centrales 
y occidentales. 


Isabel Aretz manifiesta que actualmente ha recogido música y noticias sobre 
ella en Santiago del Estero, Tucumán, la Rioja, Catamarca, Córdoba y Buenos 
Aires, y. que la ha visto bailar, de muy diversa manera, ya por una pareja sola, 
ya por un hombre con dos damas. : : 


Es interesante mencionar que son muchos los bailes “de tres” —.ya sea de 
un hombre y dos damas, o de dos hombres y una dama— que se practicaron en 
Europa y en América antiguamente; en España se conocieron —según La Ñusta — 
el Zángano, el Corri-corri, el Pericote, etc., y es posible que' ellas influyeran en 
la creación del Palito. Según una cita de 1. Aretz, en el Perú, en la época pre- 
colombina, los nobles practicaban una danza similar en que un Inca llevaba una 
dama a cada lado, tomándolas de la mano. . . 

-Parece ser que el ejército del General Lavalle la llovó a Santa Fe, al ocupar 
esta ciudad en septiembre de 1840, durante la campaña contra la tiranía. 

Andrés A. Chazarreta publicó su versión musical en 1916 (ler. Álbum). Entre 
las que le siguieron indicaremos la de la señora Ana S. de Cabrera (1925) y la de 
A. Beltrame (julio de 1933). 

El Palito Pampeano o del Puente, que es para dos parejas, me fue descripto 
por el Sr. Domingo V. Lombardi. El Sr. Andrés Betrame lo presenta en su cuader- 
nillo 200 (1933). 
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EL PALITO 
COREOGRAFÍA 
(Primera: 1 pareja; Segunda: la pareja y una dama más). 

Posición inicial: los bailarines: se: ubican en 'el foro, de frenté al pú- 
blico, la dama a la derecha del caballero, tomados de las manos interiores 
(der. de él, izqu. de ella) como en el Cuando, a la altura de la cara de 
aquélla; el hombre deja su brazo libre al costado o apoya la mano atrás, y 
la dama se toma la falda con la suya. Se baila con paso de Gato. 


- PRIMERA.— Introducción, 8 compases (6/8); baile, 57. 


1) 


2) 


9) 


10) 


AVANCE y giro de la dama (5 c.), tomados de, las. manos. 

Avanzan 3 pasos hacia el público, mirárdose; en el 4. e. el caballero 
lleva un poco atrás su pie derecho, mientras la dama avanza se inicia la con- 
versión a la izquierda para dar el giro. En los. dos últimos tiempos del 4? c. 
levantan ambos las manos unidas y el caballero hace dar a la dama un rá- 
pido giro hacia dentro (hacia la izquierda), por debajo del arco de los brazos 
en alto, mientras él da un “cuarto de vuelta hacia ella; luego se sueltan 
suavemente. En el 5* c. ambos quedan. frente a frente, de flanco :al público 
y un poco distanciados, apoyando ambos pies plenamente (para poder salir 
con el izquierdo en el tramo de zapateo y zarandeo.) 


ZAPATEO Y ZARANDEO (6 c.), frente a frente, dando | un flanco 
al público. 

Inician sus figuras con el pie izquierdo, dándose el frente.”El caballero 
retrocede un poco en los dos primeros compases y la dama realiza un za- 
randeo común de 4 pasos, En el 5? c. ambos se acercan un poco y se vuel- 
ven hacia el loro, y en el 6”, ya de espaldas al público, se toman -de las 
manos interiores (izqu. de él, der. de' ella), mientras asientan plenamente 
el pie derecho y apoyan delante la punta del izquierdo; hacen entonces una 
breve pausa final, antes de iniciar el regreso. 

REGRESO y giro de la dama (5 c.), tomados de la mano Y de € es- 
paldas al público. 

Dan 3 pasos hacia el foro, de espaldas al público; en el 4? c. gira la 
dama, como en el tramo 1* 


ZAPATEO Y ZARANDEO (6 c.), como en el tramo 2, 


) AVANCE y giro de la dama (5 c.), como en el tramo 1?. 


ZAPATEO Y ZARANDEO (6 c.), como en el tramo 2. 
REGRESO y giro de la dama (5 c.), como en el tramo 3? 
ZAPATEO Y ZARANDEO (6 c.), como en el tramo 2? 

En el 5* c. no se acercan como en el tramo 2?, sino que continúan bai- 
lando trente a frente; en el 6? se detienen, apoyando todo el pie derecho y 
la punta del izquierdo delante, practicando una pequeña pausa. 


VUELTA ENTERA (8 c.), con castañetas, arrancando con “el. pie 
izquierdo y dando un giro en los compases finales. 
+ Envel 7% c. dan un girito rápido a la izquierda, 'y en el 8? quedan de 


frente al público, en el foro, en una posición idéntica a la inicial, que con- 
servan un instante. N 


AVANCE FINAL (3 c.), con giro: de la dama y “saludo al público. 

Realizán un avance como el del tramo 1* y luego -la dama efectúa un 
giro -rapidísimo bajo el arco de los brazos en alto, a cuyo término ambos 
dan. frente al público y enlazan sus brazos, sin soltarse de las. manos; en 
el 5” c. llevan el pie izquierdo un poco atrás y, afirmándose sobre él y apo- 
yando delante la punta del derecho, se inclinan levemente y saludan al pú- 
blico, llevando el caballero su mano izquierda atrás y la dama: ampliando la 
falda con la suya. 
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PUBLICO - 


3) Regresó y g. (5 c.. 


4) Zap. y zar. (6 e)... 


8). Zap. y zar. (8 c.). 9) Vuelt. e. y q. (8 c.). 


10) Av., g. y sal. £. (5 c.). 


SEGUNDA.— Se baila con una dama más, que se ubica a la iz- 
quierda del caballero. 


La posición inicial es similar a la de la primera: el hombre se coloca « en el 


- «centro, con una dama a cada lado,. tomándolas de las manos, Se sitúan en el foro, 
«de frente al público. 


Se baila en forma similar a la: primera. En los avances y regresos el hombre 
llova de la mano a las damas, y ambas hacen simultáneamente el giro en el 4? c. 
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En los zapateos el caballero, un poco más atrás del lugar en que las damas rea- 
Izan sus zarandeof dando flanco al público, festeja alternativamente a ambas. 
volviéndose primero hacia una y luego hacia la otra, sin dar su espalda ni a ellas 
ni al público, salvo en los dos últimos compases de los tramos que siguen a los 
avances, cuando debe volverse por la izquierda hacia el foro. En la vuelta ei 
hombre sigue a la dama que tenía a su derecha y es seguido por la que estaba 
a su izquierda. En el saludo final ambas damas toman del brazo al caballero. 


VABIANTE.— Vuelta entera. — Suele hécerse sin giro. 
R- . 


EL PALITO 
_ Danza argentina. Versión de Andrés A. Chazarreta. Grabación de los 
7 * Hnos. Abrodos y su Conjunto. (Disco. Víctor, 10649 A). 


. PRIMERA : SEGUNDA 
¡Primera! e ¡Segunda! 
Música: Introducción, 6" compases. Música: Introducción, 6 compases. 
¡ Adentro! ¡Adentro! 
1) Me mandaron a tocar : 1) Tienes una cara tal 
las campanas del elvido, y una mirada excelente, 
así no más es;  : así no más es; 
2) Música, 6 comp. (Zapateo). . 2) Música, 8 comp. (Zapateo). 
' 3) cómo quieres que 'yo apague 3) cómo no has de cautivar 
fuego de'amor encendido, ' a un corazón inocente, 
, así no más es. E - así no más es. 
- 4) Música, 6 comp. (Zápateo). . 4) Música, 6 comp. (Zapateo). 
5) Tengo un dolor en el pecho - 5) Yo no sé que me habrás hecho 
y los médicos me dicen, para que te quiera tanto, 
así no más tes;, así nomás es; 
6) Música, $ comp. (Zapateo). 6) Música, 6 comp. (Zapateo). 
- 7) que no es dolor, que es amor 7) sin duda dentro tu pecho 
que va criando raíces, mantienes algún encanto, 
así no más es. asi no más es. 
-8) Música: 6 comp. (Zepateo). 8) Música: 6 compases. (Zapateo) 
"+Vuelta! ¡Vuelta! 
9) Acuérdate que pusiste 9) Acuérdate que pusiste 
- + tu mano sobre la mía tu mano sobre la mía 
v llorando me dijiste y llorando me dijiste 
que jamás me olvidarías. que jamás me olvidarías. 
r¡Ahura! . ¡Ahura! 
10) Y llorando me dijist* : 10) Y orando me dijiste 
que jamás me olvidarías ' : que jamás me_olvidarías, 
así no más es. así no más es. 


DISCOS. — Hnos. ÁBALOS: Víctor 3AE-3535, y CAL 6105, I— A. CASTELAR: 
Víctor AVL-3683.— HUELLAS SUREÑAS: Tonodisc 1013.— S. AMORES: Doma 40-102 LP. 


OTRA COREOGRAFÍA 


2% COREOGRAFÍA.— PALITO PAMPEANO O DEL PUENTE.— Es para dus 
parejas. Posición inicial: Las damas se colocan a la derecha de los hombres, Y 
los compañeros se toman de las manos interiores como en el Cuando; las pare- 
jas se sitúan una frente a la otra, a una distancia de 4 pasos, de perfil al pú- 
blico Para facilitar la- explicación se considera como pareja 1% la que está a la 
derecha de los espectadores, o sea la que tiene el varón del lado de éstos; dicha 
pareja es la que pasa primero bajo el puente. 

- Se baila con castañetas y con el paso criollo común, de Gato. 
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A 
PRIMERA. — Intro ducción, 8 comp. (6/8); baile, 57. 

1) AVANCE y giro de las damas (5 c.). Ambas parejas avanzan simultáneamente, 

cambiando lugares; en el 2? paso la pareja 12 se inclina y, sin soltarse, pasa 

por debajo del puente que le forma la otra elevando las manos unidas; en 

“el 4%, ya en los sitios opuestos, los caballeros hacen dar a sus damas un giro - 

sobre sí mismas, hacia la izquierda, mientras se desplazan y se colocan todos 

sobre la línea eje, de perfil al público, enfrentados los compañeros, los caba- 

lleros aluera y las damas adentro, dándose las espaldas; en el 5*, ya sueltos. 

todos apoyan ambos pies para poder salir con el izquierdo en el tramo de 

zarandeo. : 

ZAPATEO Y ZARANDEO (6 c.). Las damas realizan un zarandeo de 4 c. en 

torma de rombo, partiendo con el pie izquierdo, y en los 2'c. finales se des- 

plazan, giran sobre su derecha y se colocan a la derecha del compañero; en 

el 6% c. quedan las parejas de nuevo frente a frente y los compañeros se 

“toman de las manos interiores (otra vez der. de él e izqu. de ella). 

AVANCE y giro de las damas (5 c.), similar al del tramo 1*. La paieja 2 

pasa por debajo del puente que le forma la 1%. j 

4) ZAPATEO Y ZARANDEO (6 c.), como en el tramo 2?. 

S) AVANCE y. giro de las damas (5 c.), como en el tramo 1% 

6) ZAPATEO Y ZARANDEO (6 c.), cómo en el tramo 2”. 

7) AVANCE y giro de las damas (5 c.), como en el trámo 3". 

8) ZAPATEO Y ZARANDEO (6 c.), análogo ai del tramo 2; 'en el 6? c. no se dan la 

mano sino que se apartan un poco. 

VUELTA ENTERA (8 c.), en conjunto, siguiendo cada caballero a su dama; en 

el 792 c., ya de nuevo en sus lugares, dan un giro sobre sí mismos y los :com- 

pañeros se toman luego de las manos interiores. 

AVANCE FINAL y giro de las damas (5 c.), cambiando sectores. Es similar al 

del tramo 1* y la pareja 14 pasa bajo el puente que le forma la 2; poro en el 

3er. c. ambas parejas: dan frente al público y en el 5* hacen un saludo a éste 

tomándose del brazo, como en la coreografía anterior. 


SEGUNDA.— Es similar a la primera; los bailarines la inician “desde los lugares 
opuestos. La pareja 22 pasa primero bajo el puente. 
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(Adaptación de la coreografía indicada por Domingo V. Lombardi) 


Netas.— 4) Siempre pasa bajo el puente la pareja que tiene su cabe- 
ilero del lado del público. . 

b) En jodos los avances las damas. van siempre a la derecha de los 
cabalíeros. . 

e) Cuando no se baile ante público los caballeros pueden, en el 4% e 
de los avances, hacen girar a las damas y pasarlas al otro lado de la línea 
eje, mientras ellos dan 3/4 de vuelta sobre su derecha. 


Nótese que en los 5 avances las damas van 
siempre a la derecha de los caballeros. 
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LA PATRIA 
«COREOGRAFÍA (1 Pareja) 
- Posición inicial: firmes, enfrentados, dando el caballero su izquierda al 


público (1% colocación). Se. baila con pañuelos y castañetas, empleándose 
el paso .criollo común, de Gato. 


PRIMERA.— Introducción, 16 compases (6/8); baile, 48. 


" KVANCE Y RÉTROCESO DEL HOMBRE (8 c.), con pañuelo, za- 


pateando, mientras la dama zarandea o zapatea en su lugar. 

El caballero realiza un avance de 4 c. hacia la dama, zapateando y mo- 
viendo el pañuelo en alto, mientras aquélla zarandea o zapatea suavemente 
en su lugar, con su mano izquiérda en la -cintura y la derecha (que sostiene 


,el pañuelo) en la falda, ampliándola.. En el 4? c. se saludan cón el pañuelo 


y en el S* el hombre inicia el rétroceso (4 compases), zapateando siempre; 
la dama lo despide agitando brevemente el pañuelo, y torns a llevar su mano 
derecha ala pollera; en el 8” c.se saludan de nuevo con el pañuelo. 


AVANCE Y RETROCESO DE LA DAMA (8 c.), con pañuelo, za- 
pateando suavemente, mientras el caballero zapatea en su lugar. 


La dama realiza el avance de 4 pasos y el retroceso de otros 4 en la 
misma forma que el caballero; en el 4% c. se saludan con el pañuelo; en el 
5* el hombre la despide agitando aquél y avanzando un poco, y en el 6? 


retrocede y baja el pañuelo; en el 8” se saludan nuevamente. 


ZAPATEO Y ZAKRANDEO (8 c.); en el 5 c.. llevan el pañuelo al 
hombro: 

El caballero zapatea con mudanzas distintas de las anteriores, y la dama 
realiza 2 zarandeos de 4-c. c/u. En el 4* c., al cantarse la voz “mandar”, ex- 
tienden la diestra hacia el frente; con la sílaba “bro” .del verso "Armas al 
hombro” llevan marcialmente el pañuelo sobre el hombro izquierdo y bajan 


en la misma forma la mano al:cantarse la palabra “marchar”. 


VUELTA ENTERA (8 c.), con castañetas. 
FLANCOS (4 c.), con pañuelos, dándose primero los tzquierdos y 
luego los derechos. 

- “Protección por la izquierda”: Atención: Los bailarines ejecutan un me- 
dio giro hacia la derecha, con el objeto de darse los flancos izquierdos, dan- 
do 2 pasos muy cortos y revoleando los pañuelos; quedan distanciados; en 
el 2% c.'se detienen brevemente y hacen un esbozo de saludo con .los pañuelos. 

“por la derecha”: Realizan otro medio giro, hácia el lado opuesto, dán- 
dose los flancos derechos, empleando también pasos muy cortos y revoleando 
nuevamerte- los pañuelos; quedan aún bastante separados; en el 4? c. hacen 
otro esbozo de saludo. 


AVANCE Y. RETROCESO (4 c.), con pañuelos. 


“arrimen los cañones”: Avanzan 2 pasos hacia el centro, girando previa- 
mente sobre la planta del pie derecho, unen sus pañuelos a la altura de la 
cintura, inclinándose un poco, -y quedan -unos instantes en esta posición. 

“prendan la mecha”: Vivamente retroceden un paso (izquierdo), bajan: 
do el pañuelo y llevándolo hacia la izquierda con un amplio movimiente 


. mientras vuelven un poco el cuerpo hacia este lado. Luego. retroceden otro 


paso (derecho), llevando el pañuelo hacia la derecha y abajo, mientras vuel- 
ven un tanto el cuerpo hacia este lado. 


7y MEDIA VUELTA (4 c.), revoleando vivamente el pañuelo. 


8) 


En el 4? c. se cumplimentan con el pañuelo. 
GIRO FINAL (4 c.), con pañuelo y coronación. 

En el ler. c, llevan el pañuelo hacia abajo y afuera, extendiendo un poco 
el brazo derecho, y luego lo suben con gracia; en el 2* se saludan con él 
en el centro; en el 3% lo revolean en alto y en el 4? se coronan con él, lleván- 
dolo al hombro derecho del compañero. 


. 


PÚBLICO. 


1) Avance y retr. 
- del hombre (8 c.).. 


4) Vuelta ent. (8 c). 


7» Media, Y. m7 ad. 


con. 


. 
, 
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4 
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] 
' 
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. 
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2) Avance y retr, 
.de la dama (8 c.). 


9) Zap. y zar. (8 c.).. 


6) Avance y Tr. (4 c.). 


.8) Giro final (4 c.) 


LA. PATRIA 
Danza tradicional: versión pampeana. Arreglo de Enrique H. Flocken y 
Dominao V. Lombardi. Grabación de los Hnos. Abrodos y su Conjunto. 


(Discos Odeón, 55108 B, y DTOA/E 2183). 

P vor la derecha; 

8) arrimen los cañones, 
prendan la mecha. 

7 Que el enemigo visne 
abriendo brecha: 

8) que el enemigo viene 
abriendo brecha. 

"SEGUNDA. 
" ¡Begunda! 7 
Música: Introducción, 16 compases. 
¡Adentrof: - 
1) —¿Quién vive? —¡La Patrial 
- ¿Gente? —Porteña.. 
—Avance su jefe, 
rinda santo y seña, 

2) —¿Quién vive? —¡La Patria! 
—¿Qué gente? —El Amor, 
trayendo laureles 

para el vencedor. 


(Sigue la letra como er n la Primera). 


RIMERA 
. Música: Introducción, 16 compases. 


¡ Adentro! 

1) —¿Quién wive? —¡La Patrial : 

. —¿Gente? —Paisanos. '- 
—¿Quién vive? —Sus bios, 

* los americanos, ' : 

2) —¿Quién vive? —¡La Patrial: 
—¿Gente? —Patricia, 
trayendo banderas 
para las milicias, . 

3) —Atención, militares, 
que voy a mandar: 

Armas al hombró, 
cuadrar y marchar. 

4) Por el flanco derecho, 
paso regular; - 
por el flanco deracho, 
paso regular. 


5) Protección por la izquierda, 
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SEGUNDA.— Es igual a la primera; se inicia desde los lugares 
opuestos. 
(Adaptación de la coreografía indicada por D. Y. Lombardi). 


. 
a 


5) Flancos, 2? comp. 5) Flancos, 4* comp. 
(“Protecc. por la 1. ("por la derecha”). 


eo 
aid be 


6) Avance, 2? comp. (“arrimen los cañ.”). 


BAILE EN CUARTO.— La Patria puede bailarse también en cuarto (por 2 pa- 
rejas), con la misma coreografía, siempre que los danzantes adopten la posición ini- 
.cial correspondiente (en cuarto). Las parejas actúan independientemente, pero la * 
vuelta entera y la media vuelta final las dan en conjunto. 

DISCOS.— Hnos. ABRODOS: Odeón DTOA/E 2183.— W. BELLOSO: Opus OL 
7007.— A. CASTELAR: Víctor AVL-3540,— E. PALACIOS: M, Fierro MF 101.— S. 
AMORES: Doma 40-101 LP, 


CLASIFICACIÓN.— Es danza de galanteo, de pareja suelta e independiente 
y de ritmo vivo. 

En el desarrollo de su “juego coreográfico el caballero corteja a la dama, 
mientras ambos simulan en ciertas partes algunos movimientos y maniobras mi-. 
lilares, inflamados de patriótico entusiasmo. 


HISTORIA.— Son muy escasas las referencias que se tienen sobre esta ani- 
mada danza, de tan sugerente nombre y tan hermosa música y letra; lo único 
que sabemos es que en el siglo pasado se bailó en las provincias de Buenos 
Aires y Santiago del Estero. Beltrame indica que se practicó en el Partido de 
Tuya y en sus alrededores (Buenos Aires). 
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La distinguida tradicionalista Sra. Clotilde P. L. de Piorno (La Ñusta) manf- 
fiesta que la Patria se bailó en Chile desde las primeras décadas del siglo anterior, 
por lo que supone dentro de lo posible la formación de la misma en el país 
hermano, "entre el entusiasmo épico de la independencia, después de 1817". 

Domingo V. Lombardi dice que este baile puede haberse gestado en nuestro 
país, en la época de las luchas por la emancipación. 

_Cualquiera - haya sido el lugar de su creación o recreación, es indudable 
que la Patria pertenece al grupo de las danzas americanas derivadas de las 
europeas que España nos trajo en los tiempos de su dominación y que aquí se 


transformaron, adquiriendo sabor local. 


La letra de la Patria es, en sus primeros versos, una adaptación de las voces 
de alerta que daban las patrullas nocturnas en la ciudad de Buenos Aires, allá 
por los primeros tiempos de vida libre. Al respecto dice. José A, Wilde — citado por 
La Ñusta —, en su obra “Buenos Aires setenta años atrás”, refiriéndose a las cos- 
tumbres de la ciudad en los años de 1811 a 1830: 

“En aquellos tiempos no había vigilantes apostados en las bocacalles; el 
servicio de policía en la noche se hacía por medio de patrullas, encabezadas por 
un alcaide, un teniente alcalde o algún vecino. Todos los hombres estaban obli- 
gados a hacer la patrulla: cuando llegaba su turno... Durante la noche emplea- 
ban la siguiente. fórmula: cuando llegaba cierta hora y veían gente, el comandante 
de la patrulla daba la voz: —"¿Quién vive?”. La contestación, de la que la po- 
blación estaba al. corriente, era: “¡La patrial”, "—¿Qué gente?” “-—Patrulla”. “-—Haga 
alto la patrulla y avance el comandante a rendir santo y seña”... Si en vez de 
patrulla era uno o más individuos, al “¿quién vive?” se contestaba —"la patria”, 
al “¿qué gente?” —paisano”, militar o lo que fuese; y como es de suponer en este 
caso, no había ni santo ni seña”. : 

Andrés Beltrame publicó su versión musical en noviembre de 1934 (Cua- 
derno 26%). 

El Sr. Domingo V. Lombardi me indicó que los datos completos de su versión de 


la Patria le fueron proporcionados, en noviembre de 1921, por don Adolfo Olivera, 


quien los había 'obtenido:del mayordomo de su estancia del partido de Maipú 
(Buenos Aires); éste a su vez los había recibido. de un viejo criollo, don Emilio Lora, 

que fué peón de la estancia “Mari Huincul”, de los Ramos Mejía, y que anduvo 

en las revoluciones de 1874 (combate de La Verde) y 'de 1880 (encuentro de los 

Corrales). Me informó además el Sr. Lombardi que la danza se bailó en los fortines 

bonaerenses. 


EL PERICÓN 


EL PERICÓN.— Danza de conjunto, el Pericón puede bailarse con cualquier 
húmero par de parejas; para lograr un buen efecto se recomienda que éstas no sean | 


. menos de 8, 


Esta danza —como el Carnavalito— presenta la especial característica de 


que la cantidad, la duración y hasta el orden de las figuras se puede determinar 


a voluntad, lo que facilita mucho el aprendizaje. 
Las figuras se ejecutan a la voz de orden del bastonezo « o. director del baile, 


' el que puede ser uno de los mismos danzantes u otra persona, 


. La voz de mando consta de 2 partes bien diferenciadas: la preventiva y la 
ejecutiva. La voz preventiva es la que nombra 'e indica la figura que se va ajecutar, 
para que todos sepan con tiempo qué es:lo que han de hacer; la ejecutiva (que 
es siempre: “¡Ahural”), señala el momento preciso en que aquélla debe iniciarse. 


.Ésta se da en un torio alto y enérgico, unos instantes después de la voz preventiva, 


en el compás anterior a aquel en que se debe iniciar la figura. 
He aquí un ejemplo de voz de mando: 
“Balanceo por la derecha... ¡Ahural” 
(Vos preventiva) ¿Vol ejecutiva) 


Al terminar una figura que no puede repetirse los bailarines deben quedar 
aarcando el paso en sus sitios, sin detenerse. 


PER 
PERICÓN + . 192 


1) 


2) 


3) 


4) 


5) 


EL PERICÓN 
- : COREOGRAFÍA (8 Parejas). 

Posición inicial, fuera del escenario: firmes, en parejas (las damas 3 
la derecña de los caballeros), con los brazos entrelazados por delante (ma- 
nos derechas unidas, al frente; manos izquierdas unidas, detrás de aquéllas). 
Forman una columna de parejas, numeradas de l a 8, separadas por una 
distancia aproximada de 1 metro. El Pericón se baila con castañetas y pa- 
ñuelo gratide (blanco el de los hombres, celeste el de las damas), que los 
bailarines llevan al cuello. El paso es valsado y pausado. 

El Pericón consta de una sola parte. 


“¡Adentro!” Entrada de las parejas :en columna. 

Los bailarines inician la marcha con el pie derecho. 

La columna entra al escenario, da una vuelta marchando hacia la de- 
recha y desde el centro de atrás avanza hacia el público. Al llegar al frente 


la pareja 1? se desplaza hacia la izquierda, gira hacia la derecha y se coloca 


de perfil al público, de modo que el caballero quede del lado de éste; se 
sueltan las manos izquierdas y el hombre hace dar a la dama un giro hacia 
la izquierda. La 2% pareja se desplaza hacia la derecha, gira hacia la izquierda . 
y enfrenta a la 1%, quedando la dama, que gira como la anterior, del lado de 
los espectadores. La separación entre ambas parejas debe ser de unos 6 pasos. ' 
Las parejas restantes, por pares, hacen lo propio, y así se forman 2 filas en- 
frentadas de parejas; a la izquierda del escenario quedan las parejas impares, 
y a la derecha las pares. Los bailarines permanecen en sus sitios marcando 


“el-paso hasta que se ordena la nueva figura. 


“Balanceo a la derecha... ¡Ahura!” 

El balanceo, que se hace con castañetas y se inicia hacia la derecha, 
es similar al de la Media Caña. (Véase). 
“Espejito al frente... ¡Ahural” 

Los caballeros de la izquierda (que dan la izquierda al público), toman 
con su mano izquierda la correspondiente de sus compañeras, les hacen dar 
un giro sobre el eje de su hombro derecho, en su mismo lugar, mientras 


- ellos se: desplazan por detrás de ellas hasta colocarse a su derecha; los 


compañeros cuedan de frente al público y forman entonces el espejito, ele- 
vando las nanos izquierdas, siempre unidas, por encima de la cabeza de la 
dama, y tomándose las derechas por detrás de la cintura del varón. 

Los caballeros de la derecha (que dan la derecha al público) toman con 
su mano derecha la correspondiente de las damas y les hacen dar un giro 
sobre el eje de su hombro izquierdo, en su mismo lugar, mientras ellos 
avanzan un paso y se colocan a su izquierda; los compañeros quedan de 
frente a los espectadores, él del lado ¡interior (con la Jama a su derecha), 
y ambos forman entonces el espejito, elevando las manos derechas, siem- 
pre unidas, por encima de la cabeza de la moza, y tomándose las izquierdas 


- por detrás de la cintura del varón. 


Como' las damas giran en sus sitios las parejas pares quedan ligera- * 
mente adelante de las impares que tenían erfrente. 

Al terminar la figura quedan todos marcando el paso. 

“Balanceo. al centro... ¡Ahural” 

Realizan el balanceo conservando la posición de espejito; dan el 1er- 
paso hacia el centro, el 2? hacia afuera, y así siguen. Es importante hacer 
notar que las parejas impares inician la figura con el pie derecho, y las ' 
pares con el izquierdo, razón por la cual éstas deben apoyar ambos pies 
al darse la voz de “¡Ahural”, para poder cumbiar de paso. 

"Giro y a su sitio... ¡Ahural” 

Los bailarines se sueltan las manos tomadas por detrás de la cintura 
de los hombres, y éstos hacen girar a las damas sobre el eje de las manos 
libres, al tiempo que se desplazan hacia sus lugares; finalmente todos re- 
cobran sus puestos (filas enfrentadas). Las parejas pares cambian el Paso. 
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D Entrada. 2) Balanceo, 


3) Espejito. . 4) Balanceo al centro. 


4) Balanceo hacia afuera. 7) Demanda. 


6) "Otro balanceo... ¡Ahural” 
Es similar al del tramo 2? 


7) “Demanda con la contraria... ¡Ahural” 


Cada caballero toma con su mano izquierda. la correspondiente de su 
compañera, le apoya con suavidad la derecha en su. espalda, la acompaña 
un paso hacia adelante y luego la impulsa delicadamente hacia la dama 
contraria, retrocediendó inmeditamente hasta su lugar, donde inicia un ba- 
lanceo. Las damas, al encontrarse-en el centro, se dan las manos derechas, 
bajas (como en la cadena), y se pasan; se sueltan, darí su mano izquierda, 
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8) 


9) 


alta, a los varones contrarios, y realizan con ellos un molinete; se encuen- 

tran ambas nuevamente_en el centro, se dan las manos derechas, bajas, y 

se pasan; se sueltan, dan la mano izquierda, alta, a sus compañeros, y eje- 

cutan con ellos un molinete. : o ! 
Importante: Las damas deben uniformar sus evoluciones, tomando como 

guía a la primera; es muy feo ver, p. ej., que mientras unas hacen el pase 

otras inician el molinete, etc. : . Ñ . . . 
La figura puede repetirse varias veces. o s 


"Molinete de mozas al centro... ¡Ahural” 


La voz ejecutiva debe darse cuando las damas, después de. terminar 


el molinete con sus compañeros, se dirigen al centro. Éstas forman 2.grupos 


de 4 (19 a. 4%, y 5* a 82), uniendo' en el centro las manos izquierdas en alto, . 
formando molinete, mientras se toman con las derechas la pollera; giran 
entonces a la derecha y dan una o más vueltas. Entretanto los varones 
permanecen en sus lugares, mirándolas y haciendo un balanceo: con cas- . 


tañetas. El molinete suele llamarse también 'ramillete”. 


“Coronar a los compañeros... ¡Ahural”- 

El "“ahura” se da cuando las mozas están: casi frente a 'sus -Compa- 
fieros. Los caballeros se vuelven hacia el público y se' arrodillan, hincando 
la rodillá del lado interior, al tiempo que levantan la mano del lado: exte- 
rior y llevan la otra atrás. Las damas se dirigen hacia sus compáñeros, les 
toman la mano en alto con la correspondiente suya (lás de la izquierda 
con la izquierda, y-las de la derecha con la derecha), se toman “con la 
mano libre la falda y, pasando por delante de ellos desde adentro hacia 


. afuera, dan en torno suyo una o más vueltas, cuidando: de* uniformar “las 


10) 


11) 


12) 


13) 


evoluciones. . 


-“Valsecito en rueda... ¡Ahura!” . 


Los varones se incorporan, toman con su mano izquierda la derecha 
de sus compañeras, les hacen dar un giro sobre su hombro derecho, bajo 
el arco de los brazos en alto, y luego las parejas se enlazan; ellos colocan 
su derecha en la cintura de sus compañeras y éstas -apoyan su mano iz- 
quierda 'sobre el brazo derecho de ellos, un poco más, abajo del hombro. 
Las damas cambian el paso. Las parejas forman rueda y bailan una vuelta 
de Vals, avanzando en el sentido de la vuelta del Gato; pueden dar giros 
o bién marchar circularmente, dando los hombres siempre Ja espalda - al 
centro. Las parejas deben mantener siempre la distancia- normal entre sí. 


“Valsecito con la que viene... ¡Ahura!” l . 


Al oír la voz preventiva las. parejas se colocan con el varón dando la. 
espalda al centro. Con el “ahura” cada mozo hace dar un giro a su -dama 
bajo el'arco de los brazos 'en alto, despidiéndola, y queda en el Jugar, 
marcando el paso y con el brazo izquierdo en alto, esperando la dama si- 
guiente, que avanza tomándose la pollera con ambas manos; toma con: gu 
izquierda la derecha de ella, le hace dar un giro como los anteriores y am- 
bos se enlazan, comenzando en seguida a valsear, los caballeros dando la 


espalda al centro. 


“Una sí y otra no... ¡Ahura!” . 

Esta- figura se realiza en forma similar a la anterior. Cada caballero 
despide con un giro a la dame con la que baila y se queda en el lugar, 
de espaldas al centro; hace dar un giro a la dama siguiente y también 
la despide; por fin hace girar a la que viene atrás, se enlaza con ella y 
ambos salen bailando. | O o 


“Esperar a-la compañera... JAhural” “7. . 

Cada varón despide con un. giro a la dama con que baila y queda 
en el lugar, de espaldas al centro, marcando el paso.. Las damas desfilan za- 
randeando suavemente frente a los mozos, tomándose la falda con ambas 


manos, Y llegan hasta sus compañeros. 
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8) Molinete. 7 9) Coronación. 


14) Armas al hombro. 


15) Nos llevan ellas a nosotros, 16) La jarra. 


14) 


"Armas al hombro... ¡Ahura!” 


La voz ejecutiva se da cuando las damas están por llegar junto a sus 
compañeros. : Cada varón toma con su mano izquierda la correspondiente 
de la dama y ésta da una vuelta en torno suyo, en el sentido opuesto 
al de las agujas de un reloj mientras él gira 900 y da el frente a la di- 
rección de avance; la moza se coloca detrás y un poco a la derecha de 
su compañero, y ambos unen entonces las manos derechas a la altura del 
hombro derecho de ella, quedando con las izquierdas unidas sobre el hom- 
bro izquierdo de él, la dama con su brazo izquierdo por detrás. del cabe 
dlero. Los bailarines se miran por sobre el hombro derecho del varón. Le 
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15) 


16) 


17) 


18) 


posición suele llamarse también “gargadita de la dama a la derecha”. Asf 
unidos siguen bailando en rueda, 


“Nos: llevan ellas a nosotros... . ¡Ahural” 


Sin ' desunir. las manos, cada “varón: hace girar a su compañera en su 
lugar, sobre su hombro izquierdo, levantando los brazos del mismo lado; 
luego bajan éstos por-delante, suben las manos derechas, siempre unidas, 
sobre el hombro derecho de la moza, y quedan en posición de “cargadita 
del hombre a la izquierda", Ast unidos siguen bailando en rueda. 


"La jarra... -¡Ahural” 

Los compañeros se sueltar las manos izquierdas, elevan las derechas 
y dos niozos hacen girar a sus «compañeras sobre su hombro izquierdo, co- 
locándolas delante de ellos, dei espaldas; todos quedan así formando una 
rueda de uno en' fondo. Las damas colocan sus manos en la cintura, con 
el pulgar hacia atrás; de modo que los brazos arqueados parezcan las asas 
de una jarra. Los bailarines inician el avance en rueda con el pie derecho, 
y los varones introducen levemente su mano del mismo lado en el hueco 
del brazo derecho de sus compañeras; en el paso siguiente, Izquierdo, Te- 
tiran la mano derécha e introducen la izquierda en el * ” izquierda de 
ellas; así. continúan, moviendo alternadamente la mano derecha e izquierda, 
hasta que se ordeña un. cambio, ; . 


“Rueda grande... ¡Ahural**' 

- . La-voz de “ahura” se da sobre un paso izquierdo. Los bailarines se 
vuelven hacia el centro; los varones toman con su mano derecha la izquier 
da de sus compañeras, les hacen dar un giro sobre sú hombro izquierdo, 
bajo el arco de los- brazos en alto y las ubican a su derecha; inmediata- 
mente todos se dan las manos y forman una. rueda, que comienza a girar 
hacia la derecha,.-o sea en la misma dirección que llevaban. 

“Prepararse para las relaciones... ¡Ahura!” 

” La voz ejecutiva se da cuando las parejas cabezas de fila (1% y 28) pasan 
por el frente del escenario. Se sueltan entonces los bailarines que no son com- 
pañeros, y las parejas forman de nuevo las 2 filas eniréntadas del tramo inicial, 
una vez. en sus lugares los; mozos hacen dar un giro a sus damas, sobre su 
hombro izquierdo, y todos se sueltañ.. 

Dispuesta ya la formación para las relaciones, todos se detienen y se suel- 


-tan; una pareja se enlaza, previo giro de la dama, y valssando se llega al 


centro, donde gira aquélla de nuevo y ambos se sueltan. y se enfrentan, dando 
un flanco al público. El varón dice primero su relación, volviéndose un poco 


" hacia los espectadores, y luego le cóntesta la dama, haciendo lo propio. Des- 


19) 
20) 


pués se enlazan nuevamente, prewio un giro de la dama, y valseando retornan 
á 'sú sitio, mientras otra pareja sale;al centro. No es de rigor que todas las 
parejas recitén las relaciones; lo común es que sólo actúen unas pocas, 
"Balanceo por la derecha... ¡Ahural” 

Ex similar al del tramo 2*, e” 
“La Cruz del Sur... ¡Ahural” 

Las parejas forman en el centro una cruz de brazos iguales, movién- 
dose en grupos de 2 formados en línea, con los bailarines tomados de las 
manos o del brazo. La línea de las parejas 1% y 3* gira 900 hacia la derecha, 
sobre el eje de la dama 3% la de las parejas 6> y 89* hacen lo propio, sobre 
el eje. de la dama 6”; lás de las parejás 5* y 7*, y 2% y 4% avanzan hasta 
que los caballeros del lado interior Heguen al centro; en éste unen aus 
manos “izquierdas, con. los brazos extendidos'a la altura del hombro, los 


: d mozos (1%, y 8? y 4%). Formada la-cruz, ésta comienza a _Sirar hacia la 


21) 


.derecha. 
"A sus sitios y balanoso. . .¡Ahura!”- 
:  'Las líneas retroceden a su - sitio, marchando los bailarines de espal- 


- da$; reconstituidas las 2 filas enfrentadas todos inician un balanceo, ha- 


ciendo el primer movimiento a la derecha. 


18) Relaciones. 


20) Cruz del Sur. 


25) Dos ruedas. 26) Coronar a la compañera. 


22) "Puentecito de mozos al'centro... ¡Ahural” 


23) 


Los caballeros se adelantan, dan frente al público, elevan sus manos inte- 
riores, las unen en alto (formando puente), y así quedan, realizando un suave 
balanceo. 


“Pasan las mozas... ¡Ahural” 

Las damas, tomándose la pollera con ambas “manos, dan el frente a los 
espectadores y avanzan; las 2 primeras se adelantan sólo un paso, se enfrentan, 
se saludan, se toman de las manos interiores, se inclinan un poco y pasan bajo 
el puente, contramarchando hacia .el foro; al salir de aquél se suelfan, se en- 
frentan, se cumplimentan, retroceden un paso, dan frente al público y regresan 
a sus lugares. Las demás damas, por pares, hacen lo propio. 
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24) 


25) 


' 28) 


"Rueda grande. . - ¡Ahural” 

Los caballeros. se: sueltán, se dirigen hacia las damas, toman con su mano 
derecha la izquierda de ellas, les hacen dar un giro sobre su izquierda e 
inmediatamente todos forman una rueda grande, -como- la anterior, la que co- 
mienza a girar hácia la derecha. 


“Dos ruedas... /Ahura!” : - 


Todos se “sueltan; las damas avanzan hacia el centro, $e dan la mano 
y forman una'rueda intérior que comienza: a girar hacia la izquierda; los 


"caballeros avanzan también un poco, se dan las manos y forman una rueda 


exterior que' principia a girar hacia la derecha (o sea en el mismo sentido 
de la rueda: grande). Las: ruedas, pues, giran en distinto sentido. 
“Coronar a la compañera. .. [Ahural” 

La voz de “ahura” se da cuando, después de girar las ruedas una o 
dos vueltas, las damas quedan a la derecha de sus compañeros. Todos los 
varones dan un paso al frente, levantan simultáneamente los brazos, los 


pasan por sobre la cabeza de las damas, los bajan por delante de ellas y los 


s 


- 27) 


28) * 


29) * 


apoyan en sus “cinturas. Así entrelazados los danzantes, la rueda: gira hacia 


.la derecha. 


“Otra canasta. . /. ¡Ahura!” 

Sin soltarse, los caballeros levantan sus brazos, los pasan por sobre 
la cabeza de las damas y se los apoyan suavemente en las cinturas; ellas 
también levantan un poco los suyos,.los pasan por sobre la “cabeza de 
sus compañeros, que se inclinan un poco, y. se los apoyan en las cinturas. 
Así entrelazados los bailarines, la rueda gira a la izquierda. 

"Rueda grande... ¡Ahura!” : 
Todos 'se sueltan; se tóman de las manos y' forman de nuevo ur 
rueda, la que gira hacia la derecha. . 


"Cadena... ¡Ahural” 


Todos se sueltan; los compañeros se. enfrentan, se dan las manos de- 
rechas, bajas, Y todos comienzan la cadena corrida, marchando los varones 
hacia la derecha (en el mismo. sentido de la vuelta) y las damas en direc- 
ción contraria. Avanzan en círculo, describiendo una línea sinuosa, y van 
dando alternativamente una y otra mano a llos - bailarines del sexo opuesto 


- que encuentran en él camino. (Los danzantes del mismo sexo nunca se dan 


30) 


30 


32) 


33) 


la mano). 


“Al llegar a su compañera, contramarcha. . . fAhural” 

. Cuando los compañeros se encuentran hacen un molinete completo, 
dándose las -manos derechas, e inician una contracadena, marchando en 
dirección ópuesta a la que llevaban. . 

“Paseíto al campo con su. compañera... ¡Ahural” 

Cuando los compañeros se encuentran (en el lugar en que iniciaron 
la cadena), cada. mozo toma con su mano derecha la correspondiente de la . 
dama, le hace dar un giro sobre su hombro izquierdo y la ubica a su. de- 
recha, quedando .ambos de frente a la dirección de avance; le ofrece en- 
tonces su brazo derecho, ella se lo enlaza con su izquierdo y así unidos 
inician un avance en el sentido de la vuelta, 

“Prepararse para el pabellón de la patria... ¡Ahural” 

” Lps danzantes sé sueltan, sacan el pañuelo que llevan en .el cuello 
y lo extienden con ambas manos, en forma de triángulo, a la altura del pe- 
cho. Los compañeros unen las manos interiores, (der. de él, izqu. de ella). 


"Pabellón de la patria... ¡Ahura!l” 


Las parejas se acercan al centro; los caballeros elevan sus manos Í2- 
quierdas y las unen todas, tratando los compañeros de dar una sola línea 
de inclinación a los 2 pañuelos, hacia la derecha. Formando así el "pabe- 
llón de mozos al centro”, las parejas inician un molinete hacia la derecha 
(en el sentido de la vuelta). Durante la marcha el bastonsro exclama, con 
voz alta y vibrante: “¡Viva la Patrial”, y todos responden: “¡Vival” 
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- 34) 


da a 


29). Cadena; 2? paso. 


32) Pabellén. 34) Paseito tinal. 


Puede ampliarse esta figura con el “pabellón de mozas al centro”, en 
contramarcha. Cada pareja se retira un tanto del centro y da medio giro' por 
la izquierda, cambiando de frente, y de modo que las damas queden en el 
centro; unen éstas entonces sus manos derechas, y así formado nuevamente 
el pabellón, todas. las parejas inician otro molinete en el sentido de la contra- 
vuela. MN o 
“Paseíto y se acaba... ¡Ahura!” ] 

Las parejas abandonan el. centro, abriéndose hacia afuera mientras siguen 
ayanzando en el sentido del pabellón, al' tiempo que se colocan 'el pañuelo 
sobre los hombros; luego los mozos ofrecen su brazo deredho a sus compañeras, 
éstas se los enlazan con su izquierdo, y así unidos marchan en rueda de pa- 
rejas y salen del escenario. 


le] 


a. 4 
o o 


Ad 46 1646 


5 


2 


A6 106 dó6 ño 
A6 1646 h0 


5) Giro y a su sitio. '6) Balanceo. 
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10) Valsecito. * o 11) Vals. ton la q. viene, -12) Uná sí y otra no. 
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19) Esperar a la comp. 14) Armas 'al hombro. * 15) Cargadita del caballero. 
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17) Rueda grande. 18) Relaciones. 
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' 19) Balanceo. 
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22) Puente de mozos. 23) Pasan las mozas. 24) Rueda grande. 
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27) Otra. canasta. 


32) Prep. p. el pab. 33) Pabellón. 


34) Paseíto final. 


LOS PAÑUELOS.— En vez de usar dos pañuelos por pareja se puede emplear 
uno solo, lo que permite la realización de algunas figuras especiales, como el 
puentecito de pañuelos. En este caso, como bien se comprende, los pañuelos deben 
ser alternativamente blancos y celestes, debiendo los bailarines sostenerlos con sus 
manos exteriores, : 
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DISCOS. Pericón Nacional: Hnos: ABRODOS: 'Odeón 4004.— W. BELLOSO: 
Opus OL 7011.— GONZÁLEZ FARÍAS: Music Hall -60.126.— J.. A. MORTEO: 
D. P, S. 8804. o. So. : 

Pericón por María: S. AMORES: Doma 40-101 LP, ' 


CLASIFICACIÓN.— El Pericón es una danza de conjunto, de parejas sueltas 
y conexas, en la que éstas coordinan sus evoluciones para desarrollar muchas de 
las figuras. Su movimiento es pausado, pero a menudo lleva una parte final de 
Gato, muy viva. Pertenece, junto con el Cielito y la Media Caña, a la gran fa- 
“milia de las Contradanzas; Leopoldo Lugones lo llamó la “gran contradanza de la 
campaña”. : 


HISTORIA.— Nuestro vistoso, emotivo y acompasado Pericón, tan caro al sen- 
tir de argentinos y uruguayos, tan lleno de celeste y blanco y de patria, fué 
en sus comienzos una variante del Cielito, al igual que la Media Caña, su hermana. 

Según algunos autores, posiblemente una. de las variantes del Cielito, de 
muchas parejas, se bailó con ayuda de un bastonero, cuya función jué la de di- 
rigir la danza y dar las voces de mando para que todas aquéllas sincronizaran sus 
movimientos o los ejecutaran a un tiempo; a esta persona se le llamó "pericón”, 
de donde la variante de la danza se denominó “cielo apericonado”. Con el correr 
de los años esta forma de: bailar el Cielito fué cobrando más importancia, y logró 
al fin diferenciarse netamente de aquél y constituir una danza independiente, 
tomando entonces el nombre de Pericón — según parece— a causa de llamarse 
así al bastonero que era de rigor en lá dirección. : : : 

Ya en 1817 se nos presenta como danza independiente, pues San Martín lo 
llevó a Chile al cruzar los Andes con su expedición libertadora, junto con el 
- Cielito, la Sajuriana y el Cuando. En dicho país adquirió gran difusión. 


En esá época, a veces aparecen vinculados entre sí los nombres de las 
dos danzas derivadas del Cielito, en la expresión “Pericón de media caña”; se 
cree que ésta designó una forma especial o variante de Pericón que, con el tiem- 
po, desarrolló vida propia y. se hizo independiente, adquiriendo el rótulo de Media 
Caña. o. o 

Se bailó desde los primeros años de nuestra indeperidencia, tanto en la 
campaña como en los salones de lás regiones pampeana, litoral y central; en 
algunas provincias, como en la de Buenos Aires, su boga' duró hasta 1880. En 
aquellas épocas no tenía la riqueza de figuras que hoy le conocemos; V. R. Lynch 
dice que el que bailaban los gauchos de Buenos Aires sólo constaba de estas 
cuatro, aparte del valse: demanda o espejo, postrera, cadena y cielo, 

En “Recuerdos de Provincia” Sarmiento nos cuenta que bailó “pericones”, 
junto con su preclaro maestro, el padre don José.de Oro, en San Francisco del 
Monte (San Luis), donde él se inició en el arte de enseñar (1826). 


Después de 1880 decae la boga del Pericón, pero.afortunadamente el circo 
tuvo la virtud de hacerlo revivir hacia fin-de- siglo y contribuir a llevarlo hasta 
la categoría de danza nacional. El milagro ocurrió así, según nos lo cuenta José 
J. Podestá. a 

En 1884 el circo de los hermanos Carlo presentó en escena, en Buenos Aires, 
la primera pantomima sobre motivos de nuestra campaña, “Juan Moreira”, que 
era una adaptación de la obra epónima de Eduardo Gutiérrez. La pantomima se 
componía de varios cuadros y «en ella' “Todo se expresaba con mímica, acompa- 
ñada de música apropiada; sólo el Gato con relacionés y el Estilo que cantaba 

' Moreira én la fiesta campestre, interrumpía el mutismo de los actores”. El prota- 
_gonista era el mismo José J. Podestá, que era famoso en .ese tiempo como el 
payaso "Pepino 88”. : / : 

En 1886 el circo Podestá - Scotti repuso la pantomima en la provincia de Bue- 
nos Aires; al terminar una función un espectador ——Don León Beaupuy, francés 
a quien tanto tenemos que agradecer— sugirió al actor la idea de transformar 
aquélla en drama hablado, y el 10 de abril de 1886 estrenóse así en Chivilcoy, 
sin perder su Gato y su Estilo. 
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En 1890.la obra se dió en Montevideo, y después de la finción de la noche 
del estreno el Sr. Elías Regules (padre) tradicionalista uruguayo que también es 
acreedor a nuestro agradecimiento, indicó a Podestá la conveniencia de cambiar 
el Gato por el Pericón, y él mismo se comprometió a enseñarselo a la: compañía. 
Al día siguiente, por la mañana, el Sr. Regules se presentó en el localdel circo 
—cuenta Podestá— "con un grupo de guitarreros orientales conocedores -de la 
música del Pericón, y él personalmente nos dirigió, con tanta eficacia que. esa 
misma noche, sin previo aviso, lo bailamos ante el público.con delirante suceso”. . 

Desde entonces se sucedieron las representaciones de “Juan Moreira” con el 
Pericón, en ambas orillas del Plata y a lo largo del territorio argentino; otros circos 
y algunos teatros lo incluyeron en sus obras, y en breve tiempo sucede el mila- 
gro:- aquél vuelve-a popularizarse, revitalizado, tanto en los ambientes rurales 
como en los salones. 

La boga que álcanzó el Pericón en los. primeros años de nuestro siglo fué 
extraordinaria; «en todo el -país se lo bailó con verdadera unción patriótica y desde 
entonces es para nosotros una de las danzas más estimadas y significativas. | 

- El compositor Antonio D. Podestá, hermano del anterior, estrenó en 1900, 
en Buenos Aires, una obra lírica intitulada “Por María”, en la cual incluía - un 
Pericón; él éxito de éste, que se conoció como el “Pericón- por María”, fué ex- 
traordinario y contribuyó notablemente a la difusión de la danza. NN 

El Pericón del circo tenía más figuras que el primitivo, y con los 'años éstas 
jueron aumentando, llegando a veces hasta la exageración. Al respecto cabe decir 
que la hermosa figura del “pabellón”, tan emotiva, tan cara a nuestros sentimientos 
y tan típica —hoy ho concebiríamos un Pericón sin ella — fué creada, según C. 
Vega, por José J. Podestá, en 1893, también por mediación de otro meritorio es- 
pectador, el docior Alberto Palomeque, quien había visto una similar en Tacuarembó: 
(Uruguay). : ] 

En el Uruguay se bailó el Pericón desde las primeras décadas del siglo an- 
terior. En dicho país recogió una versión el maestro italiano Gerardo Grasso, y le . 
publicó en 1887; es la. que se conoce con el nombre de “Pericón Nacional”. Tuve 
gran difusión, tanto en el Uruguay como en nuestro país. : . 

También se bailó el Pericón en Chile, como ya se dijo, y además en la región 
sur del Brasil. : : j . ro j : 

En cuanto a su origen, ya se ha dicho que es probablemente una variante 
del Cielito y que, como él y la Media Caña, deriva de los Branles y Contradanzas 
europeos que trajo España a las márgenes del Plata. o 


RECITADO PARA EL -PERICÓN. 


La Patria nació cantando 
un. Veinticinco de. Mayo - 
Cielitos que ya bailaban 
nuestros gauchos en el campo. 


Caballero: - 


Mocita, blanca azucena, 
delicada flor de amor: 
¿no -quiere venir al cine 
que dan cintas-de “conboy”? 


Soy hombre firme y sin vueltas, 
y además bastante apuesto; 
si usted se quiere casar 
aquí me tiene dispuesto. 


RELACIONES PARA 


«Del Cielito vino luego 
el antiguo Pericón, 
danza patricia que es honra 
de la criolla tradición. 


EL PERICÓN 
Dama: : 


¡Miren qué clase de gaucho! 
(Qué. cine ni cosas raras: : 
cuando quiero divertirme-- 
me basta mirar su caral 


No me haga reir sin ganas 
con esa pobre entradita, 
que usted pa' casarse da 
más vueltas que calesita, 


Relaciones originales de P. B. 
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EL POLLITO 


CLASIFICACIÓN.— El Pollito es una danza de galanteo, de pareja suelta e 
independiente y de movimiento vivo. Generalmente 'es bailada “en citarto”, estd 
es, por dos parejas conexas que coordinan sus evoluciones. 


En ella los bailarines desarrollan un juego cereográfico de significado galante, 
en el que los caballeros simulan festejar cortesanamente a sus damas. En efecto, 
las hacen objeto de finas atenciones en todo momento, las asedian en los giros, 
las persiguen en la vuelta, zapatean en su honor y procuran deslumbrarlas con 
floresdas mudanzas que provocan su admiración, y al fin consiguen su correspon- 
dencia. simbolizada en la gentil coronación. 


HISTORIA.— Harto escasas son las noticias históricas que disponemos sobre 
esta danza, hoy bastante poco conocida, que se bailó en la campaña de Buenos 
Aires, La Pampa, San Luis y Córdoba, en la segunda mitad del siglo pasado. Parece 
ser que únicamente se cultivó en esas provincias, pues no se han encontrado tes- 
timcnios de su presencia ní en el resto de la Tepública ni en otros países. 


La Ñusta manifiesta que todo induce a creer que es una variante regional 
de! Gato, y tal es también la opinión de Beltrame, quien dice que se debe “a la 
inteligencia de algún paísano que quiso hacer una innovación al Gato agregán- 
Jcle un adorno”. o 

Este adorno consiste en imitar el pío-pío de los pollitos con las cuerdas 
de la guitarra. Al respecto dice Ventura R. Lynch: "En el Pollito se hace el plo-pío 
con la yema de los dedos: de la mano que ejecuta, apretándolos y retirándolos 
de la prima a la bordona en dos' notas del tono y en el mismo traste”. - 


La primera versión. musicales la de Andrés Beltrame (Cuaderno 30*, de sep- 
tiembre de 1934). 


El Sr. Josué T. Wilkes puso a mi disposición su versión musical del Pollito, 
indicándome que la tomó a: la Sra. Amanda Morales Ponce, quien la había oído 
en Piedra Blanca, San Luis. 


Por sugerencia mía el maestro Emesto González Farías grabó el Pollito (Music 
Hall. 60.126, doble) con el tramo para la cadena de 8 compases, para ajustarse 
así a lo que corresponde, de acuerdo con el cuadernillo musical de Andrés Bel- 
trame: la cadena puede ejecutarse perfectamente en $8 compases, puesto que no lleva 
giro final de las damas (como los Amores). En general, los músicos que han seguí- 
do a los Hnos. Abrodos han registrado el tramo con 12 compases, en vez de hacerlo 
con 8, que es lo prescriplo, ya que la cadena ocupa el lugar.del primer zapateo, 
que lleva $ compases (igual que el segundo zapateo), como en todo Gato. 


DISCOS.— W. BELLOSO: Opus OL 7018.— GONZÁLEZ FARÍAS: Music Hall 
60.126.-- A. NICOLI: Music Hall 2010. — - l 
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EL POLLITO 
COREOGRAFÍA (2 Parejas) 


Posición inicial: firmes, en cuarto. Se baila con castañetas, empleándose el paso 
criollo común, de Gato. 


PRIMERA.— Introducción, 8 compases (6/8); baile, 36. 


1) AVANCE Y RETROCESO (4 c.), con castañetas, saludando después del avan- 
ce. 

Avanzan los 4 bailarines 2 pasos cortos hacia el centro del cuadro, siguiendo las 
diagonales; allí, guardando cierta distancia, se saludan dama con dama y hombre 
con hombre, inclinando un poco el busto y la cabeza. Retroceden luego hasta sus 
lugares, con otros 2 pasos y se saludan entonces los compañeros. 


2) OTRO AVANCE Y RETROCESO (4 c.), con castañetas, igual al anterior. 
3) GIRO (4 c.), con castañetas. 


4) CADENA (8 c.), con molinete en la mitad. 

La cadena es similar a la de los Amores, pero incluye un molinete en el medio. 
Recuérdese que, al describir la vuelta, cada bailarín da siempre su mano derecha al 
compañero y su izquierda al contrario. 

En el ler. c. los danzantes avanzan y dan su mano derecha, baja al compañero; 
en el 2” dan su izquierda al contrario, también baja; en el 3”, ya en el sector opuesto, 
dan su derecha al compañero, a la altura de la mejilla de la dama, y ambos realizan 
un molinete de 4 c.; en el 7? dan su izquierda baja, al contrario, y en el 8” llegan a sus 
lugares y se saludan como en el tramo 1”. Como puede apreciarse, con la cadena no 
cambian de lugar. 

En la grabación de los Hnos Abrodos se da a este tramo una extensión de 12 com- 
pases, con el objeto de que los bailarines puedan realizar cómodamente la cadena y 
terminarla con un giro final de las damas. 


5) MEDIA VUELTA (4 c.), con castañetas, cambiando lugares. 
6) ZAPATEO Y ZARANDEO (8 c.). 
7) GIRO FINAL (4 c.), con castañetas y coronación. 
SEGUNDA.— Es igual a la primera; se inicia desde los lugares opuestos, 


(Adaptación de la coreografía indicada por A. Beltrame). 


VARIANTES.— Avances y retrocesos.— Los avances y retrocesos pueden también eje- 
cutarse en arco, tal como en la Huellera. (Véase). 


Cadena.— Puede hacerse la cadena corrida de los Amores, sin molinete, con giro 
final de la dama. 


Giro final de la segunda.— Puede también efectuarse de modo que al 4” c., al sobre- 
venir la coronación, queden los 4 bailarines en el centro, sobre las diagonales, en una 
posición similar a la del 2” c. del avance del comienzo de la danza, esto es, las damas 
saludándose entre si y un tanto inclinadas, y los caballeros también saludándose entre sí 
con una inclinación, pero por sobre aquéllas. 


PÚBLICO. 


Cc 
. 


, 
>. 


4) Cadena c. mol. (8 c.). 5) Media ' v. (4 ce). 


7) Giro final (4 c.). 


6) Zap. y zar. (8 c.) 


EL POLLITO 


Danza argentina. Versión de Andrés Beltrame. Grabación de tos Hnos. 
Abrodos y su conjunto. (Disco EMI - Odeón, 5210 LP). 


PRIMERA 
_ Música: Introducción, 8 compases. 
¡Adentro! 
1) si yo fuera su pollito 
. que me diera de comer, 
2) lodo el dia pasaria: 
pío, plo, tras de usted; 
3) 1odo el día pasaría 
pio, pío, tras de usted, 
¡Cuudena! 
4) Mús., 1Z comp. (Cadena con mo- 
linete.) 
¿Vueltal 
5) Si usted fuera mi pollito 
y le diera de comer, 
¡Zapateo! 
6) Música, 8 comp. (Zapateo.) 
¿Ahural 
7) más de un día pasaria 


sin acordarme de usted. 


SEGUNDA 
¡4 la otra! 
Música: Introducción, 8 compases, 
¡Adentro! 
1) A la mañana temprano, 
a eso del amanecer, 
2) andaría yo corriendo: 
pío, pío, tras de usted; 
3) andaría yo corriendo 
pío, pío, tras de usted. . 
¡Cadena! 
4) Mús., 12 comp. (Cadena con mo» 
linete.) 
¡Vuelta! 
S) Si vos fueras mi pollito 
y te diera de comer, 
6) Música, 8 comp. (Zapateo.) 
¡ Ahura! 
7) te daría poquitito, 
poquitito cada vez. 
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EL PRADO 
COREOGRAFÍA (2 Parejas) 

Posición inicial: firmes, en cuarto, Se baila con pañuelos y con cas- 
tañetas, empleándose el paso de Gato. : : 
PRIMERA.— Introducción, 16 compases (6/8); baile, 48. 

1) TRAVESÍAS (8 c.), con pañuelo suelto, los hombres en diagonal, 
y las damas por las líneas laterales. 

Los caballeros avanzan 4 pasos en diagonal, cruzándose por la derecha 
(“pañuelos adentrd"), en tanto que las damas hacen lo propio por las líneas 
laterales hacia el frente; en el 4? c., cada uno de aquéllos se encuentra con 
la aama contraria en la esquina opuesta a la suya, y alí se saludan con. 
ellas. Luego todos retroceden 4 pasos, desandando de espaldas el camino 
recorrido, y en el 8? c., ya en sus puestos, los compañeros se saludan entre 


2) OTRAS TRAVESÍAS (8 c.), con pañuelo suelto; ahora las damas en . 
diagonal, por la derecha, y los hombres por las líneas laterales. 
Avanzan las damas . pasos en diagonal, cruzándose por la derecha ("vae- 
ñuelos afuera”), mientras los hombres hacen lo mismo por las líneas late: 
rales, hacia el frente; en el 4? c. cada una de aquéllas se encuentra con el 
hombre contrario en la esquina opuesta a la suya, y allí se saludan con ellos. 
Luego todos retroceden 4 pasos, marchando de espaldas, y en “el 8? c., ya 
en sus sitios, los compañeros se saludan entre sí. 
3) MEDIA VUELTA (4 c.), con pañuelo suelto, cambiando lugares. 
En el 4? c. los compañeros se dan el frente y se saludan o se cumpli- 
mentan, bajando luego el pañuelo. 


- 4) ZAPATEO Y ZARANDEO (4 c.). . 
5) MEDIA VUELTA (4 c.), con pañuelo suelto, retornando a sus lugares. | 


En el 4*? c. los compañeros se dan el frente y se saludan o se cumpli. 
mentan, bajando luego el pañuelo. 


6) ZAPATEO Y ZARANDEO (4 c.). 
7) GIRO (4 c.), con pañuelo suelto. 


En el 4? c. los compañeros se saludan o se cumplimentan; también pue- 
den hacerlo en el 2? c., al darse los flancos derechos (como en el Bailecito). 


8) CONTRAGIRO (4 c.), con pañuelo suelto. 


En el 4? c. los compañeros se saludan o se cumplimentan; también pue- 
den hacerlo en el 2? compás. “ 


9) MEDIA VUELTA (4 c.), con castañetas, cambiando lugares. * 
En el ler. c. colocan los pañuelos sobre el hombro izquierdo. 


10) GIRO FINAL (4 c.), con castañetas y coronación. 


SEGUNDA.— Es similar a la primera y se inicia desde los lugares 
opuestos. Las damas se cruzan en diagonal en primer iérmino, mien- 
tras los caballeros van por las líneas laterales (tramo 1*); luego lo ha- 
cen éstos (tramo 2*). 

: ÉSTE ES EL PRADO. Prado, 


De Manuel, José y Miguel Roberto Abrodos. Grabación de los Hnos. 
Abrodos y su Conjunto, con Adriana Montiel. (Discos Odeón, 55430 A, y 4093). 


PRIMERA - 2) Como este sueño mío 
Música: Introducción, 16 compases. que no se alcanza, 
¿ Adentro! paro que vive a tiro 
1) Yo soy del prado, mi alma, de la esperanza. 
soy azuleño, 3) Vamos para el prado, 
donde la mata es verde que allá sólo van 


como mi sueño. 4) Música: 4 comp. (Zapateo). 
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1) Travesías (8 cc). . 2) Travesías .(8 c.). 3) Media v. (4 c.). 


L—. 


4) Zap. y zar (40) 5) Media v. (4 c). 


7) Giro (4 a). - 8) Contragiro (4:c). 9) Media v. (4 c). 
IS 10) Giro final (4.c.). 


sin ser cantores. 
2) Soy del prado, vidita, 
donde no hay penas; 
allí sólo florecen 
. las cosas buenas. 
8) y otra vuelta, vidita, * 3) Vamos para el prado, 
te arrepentiste.: que allá sólo van 
¡Ahura! : 4) Música: 4 comp. (Zapateo). 
9) Esperanza, esperanza, - 5) las almas, vidita, 
que llegue un día que amándose están. 


5) las almas, vidita, 
que amándose están. 
6) Música: 4 comp. (Zapateo).: 
7) Una vuelta, quererme 
- me prometiste, 7 


10) a :a flor de mi prado . 6) Música: 4 comp. (Zapateo).. 
su lozanfa. . 7) En una vuelta, el cielo 
vide en tus ojos, 
. SEGUNDA . 8) y en otra vuelta, el fuego 
¡4 la otra! . . — de tus enojos. 
Másica: Introducción, 16 compases. ¡ Ahura! 
¡ Adentro! e - 9) Vamos al prado, vida, ' 
1) Yo soy de! prado, mi alma, - vení conmigo, 
soy de Las Flores, : 10) y regarás las flores 
aonde- todos cantamos de mi cariño. 


Nota.— Como bien se indica al comienzo, este Prado es una creación 
—sumamente feliz, por cierto — de los Hnos. Abrodos, y respeta tanto la 
forma y la métrica como el espíritu del tradicional. 
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VARIANTES.— Travesías. — También se estila practicar travesías rectas, la 
primera por la derecha y la segunda por la izquierda; cada una consta de 4 pasos 
de avance y 4 de retroceso. 

Travesías de los caballeros.— En sus travesías, los caballeros pueden cruzarse 
también por la izquierda (“pañuelos adentro”): 

Travosías oblicuas.— El caballero 1? y la dama 2* avanzan 4 pasos oblicua- 
mente, hacia el frente y hacia adentro, encontrándose en el 4? c. en el medio del 
lado del cuadro, en tanto que los otros dos bailarines se adelantan en línea recta; 
luego retroceden todos a sus lugares. En la segunda travesía alternan el modo 
de avance y retroceso. 

Travesías.— ]. López Flores indica que se ejecutan en “este orden: en la pri- 
mera, las damás, antes que los caballeros; en la segunda, éstos antes que aquéllas. 

Medias vueltas.— Suelen hacerse todas con castañetas, llevando los pa- 
ñuelos sobre el hombro izquierdo. 


DISCOS.— Hnos. ÁBALOS: Víctor CAL 6105, II1.— HUELLAS SUREÑAS: Tono- 
disc 1013.— A. NICOLI: Music Hall 2010.— A. OCAMPO: Music Hall 70.502 LP; Difu- 
sión Musical 12.035. 


OTRAS COREOGRAFÍAS 


22 COREOGRAFÍA. — PARA 1 PAREJA.— Posición inicial: firmes, enfrentados 
.(1* colocación). Se baila con pañuelos y castañetas. 


PRIMERA.— Introducción, 16 compases (6/8); baile, 48. 


1) AVANCE Y RETROCESO (4 c.), con pañuelo; avanzan 2 pasos, se saludan Y 
retroceden otros 2 pasos. 

2) OTRO AVANCE Y RETROCESO (4 c.), con pañuelo, como el anterior. 

3) VUELTA ENTERA (8 c.), con pañuelo; saludoa en los compases 4? y 8%. 

4) MEDIA VUELTA (4 c.), con pañuelo; saludo en el 4% compás. 

5) ZAPATEO Y ZARANDEO (4 c.). 

6) MEDIA VUELTA (4 c.), con pañuelo; saludo en el 4% compás. 

7) ZAPATEO Y ZARANDEO (4 c.). : 

8) GIRO (4 c.), con pañuelo; saludos en los compases 2* y 4?. 

9) CONTRAGIRO (4. c.), con pañuelo; saludo en el 4? compás. 

10) MEDIA VUELTA (4 c.), con castañetas. Ñ 

11) GIRO FINAL (4 c.), con castañetas y coronación. 


SEGUNDA.— Es igual; se inicia desde los lugares opuestos: : 
(Coreografía preparada sobre la base de las tradicionales). 


32 COREOGRAFÍA.— PARA 1 PAREJA.— Posición inicial: firmes, enfrentados 
(1% colocación). Se baila con pañuelos y con castañetas. 


PRIMERA.— Introducción, 16 compases (6/8); baile, 48. 


1) AVANCE Y RETROCESO: (4 c.), con castañetas; los bailarines avanzan 2 pasos 
y retroceden otros 2, como en la Chacarera. 

2) OTRO AVANCE Y RETROCESO (4 -<c.), con castañetas, como el anterior. 

3) ZAPATEO Y ZARANDEO (8 c.). 

4) TRAVESÍA EN HUSO (8 c.), con pañuelo, por la derecha, como en el Bailecito;. 
avance de 4 p. por la derecha ("pañuelos afuera”) y retroceso de 4 p. por 
el otro lado. 

5) OTRA] TRAVESÍA EN HUSO (8 c.), con pañuelo, por la izquierda, 

6) GIRO (4 c.), con pañuelo. 

7) CONTRAGIRO (4 c.), con pañuelo. 

B) MEDIA VUELTA (4 c.), con castañetas, cambiando lugares. 

9) AVANCE FINAL (4 c.), con castañetas; avanzan 2 pasos, retroceden uno y ze 
adelantan en el último, coronándose. 


SEGUNDA.— Es igual; se inicia desde los lugares opuestos. 
(Adaptación de la coreografía indicada por A. M. Chazarreta). 
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Variantes. — En vez de las travesías en huso pueden practicarse las simples. 
Nota.— Esta coreogralía se aplica también en cuarto (dos parejas) dándose 
la media vuelta en cónjunto. . . : 


CLASIFICACIÓN.—: Es el Prado una alegre danza de galanteo, de pareja 
suelta e independiente y de movimiento vivo. : : 

Como todas sus congéneres, representa un discreto juego amoroso. El caba- 
llero simula cortejar a la dama y tratar de conquistarla, haciéndola objeto de sus 
finas atenciones y gálanterías; la persigue y asedia en -las vueltas, le sale al 
paso en los giros y luce para ella las mejores mudanzas de sus floreados zapateos, 
como tratando de provocar su admiración y atraerla, hasta: que; por último obtiene 


su correspondencia en la coronación final. ] . 


HISTORIA.— Esta hermosa danza, fresca, alegre y bulliciosa como un día 
de primavera en el campo, de-tan sugerente texto poético, ballóse en la campaña 
bonaerense desde mediados hasta fines del siglo pasado. Lá Ñusta dice que hacia 
1380 se bailaba todavía en la zona de Dolores. . . : 


También tuvo alguna vigencia en el interior del pais, especialmente en Tu- 
cumán. El tradicionalista O. di Lullo indica que se bailó en Santiago del Estero. 

L Aretz indica que la música de la versión que ofrece Lombardi se asemeja 
a una segunda parte del Escondido, y que la publicada por Beltrame es una va- 
riente de la Huella; por su parte, este último autor ofrece sus versiones del Prado 
y de la Patria con música igual (Cuadernos 14% y 269). Varios otros tratadistas 
indican que estas dos danzas guardan cierta similitud musical y coreográfica. 


Su nombre fué extraído de las coplas, donde se canta “Vámonos al prado...” 
La Ñusta manifiesta que por esta expresión se lo vincula "a una costumbre es- 
pañola, que puede señalar su origen: la de ir al Prado madrileño de paseo”. Y 
agrega: “Probablemente nuestros paisanos no tendrían ni la más remota idea de lo ' 
que era “ir al Prado” real, figurándolo un lugar. paradisíaco, en cambio”. 

Como la mayor. parte de nuestras danzas, el Prado pertenece al grupo de las 
danzas americanas derivadas de los bailes que España nos - trajo de Europa. Se 
supone que su lugar de origen fué la región bonaerense. cuyas verdes campiñas 
parecen reflejarse en el hermeso texto poético y en su alegre música. 

La primer versión musical es la de Ventura R, Lynch (1883); la segunda, de 
Andrés A. Chazarreta, quien se la tomó a Domingo V. Lombardi (1923). Andrés 
Beltrame publicó la suya en marzo de 1934 (Cuaderno 14%). 
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EL REMEDIO 
COREOGRAFIA (1 Pareja) 


Posición inicial: firmes, enfrentados en esquina (22 colocación). Se baila 
con pañuelos, empleándose el paso criollo común, de Gato. ? 


PRIMERA.— Introducción, 8 compases (6/8); baile, 56. 


1) CUATRO ESQUINAS (16 c.), con pañuelo, hacia la izquierda, en 
arco, con giro tmal en cada una. o 
“Cada esquina se recorre en 4 c., describiendo un arco que lega casi 
“hasta el centro, hacienao revolear los pañuelos; los ballarines se cumplimen- 
tan al darse los tlancos derechos en el Z* C., Y se saludan en el 4”, aespues 
de dar el giro final, hacieriio una breve pausa. Despues. de recorrer las 4 
esquinas vuelven a encontrarse en sus sitios. - o 
2) VUELTA ENTERA (8 c.), con pañuelo, haciendo un giro en los aos 
últimos compases, como en el Escondido. 
. Dan la vuelta en 6 c., quedando un poco hacia el centro y dándose casi 
los flancos derechos; bajan entonces los pañuelos y se cumplilnentan con ellos, ] 
practicando una pequena detención; en el 7* c. giran vivamente hacia la i2- 
.Quierda, elevando nuevamente los pañuelos, “y en el 8* quedan en sus lu- 
gares, dándose el -trenté, con el pañuelo bajo, cumplimentándose con: una 
hgera inclinación. a 0 o : 
3) ZAPATEO Y ZARANDEO (8-c.), como en el Gato. 
La dama efectúa 2 zarandeos de 4-pasos cada uno. 
4) VUELTA ENTERA (8 c.), con pañuelo, haciendo un giro en los 
dos últimos: compases, como en el tramo 2?. 


5) ZAPATEO Y ZAKANDEO (8 c.), como en el Gato. . 
La dama realiza un zarandeo de 8 pasos. El caballero luce. mudanzas 
distintas a las del tramo 3?. os : 


6) MEDIA VUELTA (4 c.), con 'castañetas.:' . 
En el ler. c. colocan los pañuelos sobre el hombro izquierdo, 
7) GIRO FINAL (4 c.), con castañetas y coronación. 
SEGUNDA.— Es igual a la primera; los bailarines la comienzan 
desde los lugares opuestos. 


VARIANTES.— Esquinas a la derecha.— Así las indica A. M. Chazarreta. 

Vueltas redondas.— Suelen hacerse sin el giro final. 

Vueltas redondas.— l. Aretz indica que la primera se efectúa a la derecha 
(normal), y-la segunda a la izquierda (inversa). 

Ahura con pañuelos.— A. Beltrame dice que la media vuelta y el giro finas 
pueden hacerse también con pañuelos, 


EL REMEDIO EN CUARTO. — Con -una coreografía similar puede ser bailado 
el Remedio por dos parejas, las que deben disponerse “en cuarto”. Las esquinas 
se recorren hacia la derecha, como en los Aires, y al terminar cada una de ellas, 

tras el girito sobre el hombro izquierdo, los compañeros se enfrentan brevemente 
y se cumplimentan. Las vueltas Y la media vuelta final se dan en conjunto. 

- EL REMEDIO Y EL ESCONDIDO.— La coreografía del Remedio que se ha 
descripio, que se parece a la común del Escondido, se diferencia de ésta porque: 

4) se baila con pañuelo; . 

b) las esquinas llevan el giro al final (no en el medio); 

C) carece de escondimiento; ambos bailarinés deben zapatear y zarandear 

al mismo tiempo. 
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4) Vuelta e y g. (8 c.). 5) Zap. y zar. (8 c.). 6) Media v. (4 c.). 
: o 7) Giro final (4 c.). 


DISCOS.— Hnos. ÁBALOS: Víctor CAL 6105, u— W. BELLOSO: Opus OPD 3503, 
y OL 7003.— A. CASTELAR: Polydor 20.344.— A. OCAMPO: CBS 8.750 LP.— S. AMO- 
RES: Doma 40-103 LP. . 


CLASIFICACIÓN.— Es el Remedio una alegre danza de galanteo, de pareja 
suelta e independiente y de movimiento vivo; se baila generalmente con pañue- 
los y su coreografía más común se parece un tanto a la del Escondido. 

En el desarrollo coreográfico el caballero festeja a su dama y la hace objeto 
de sus atenciones, persiguiéndola sostenidamente a través de las esquinas y laz 
vueltas; luce para ella sus mejores habilidades en los primorosos zapateos, con los 
que procura atraer, su admiración, y al fin consigue su anhelada correspondenci» 
en la simbólica coronación final. El pañuelo juega en esta danza un papel de 
cierta" importancia —que no puede, claro está, compararse al que tiene en ls 
Zamba y la Cueca—, y los bailarines pueden expresar con él su estado: de ánimo 
y sus sentimientos. . 


HISTORIA.— El Remedio bailóse antaño en muchas provincias, por lo menos 
desde mediados del siglo pasado hasta los primeros años del presente, alcanzando 
notoria boga en las regiones del noroeste, centra y sud del país. Según La Ñus- 
ta, pertenece al folklore vivo, pues aún se-lo baila en Catamarca, Santiago de! 
Estero y Tucumán (valles de Tafí). 1 Aretz dice que actualmente se recoge su mú- 
sica en Tucumán, Santiago del Estero, Catamarca, La Rioja, Córdoba y Buenos Aires. 

En 1899 el escritor Roberto ]. Payró lo vió bailar en Catamarca, y escribió 
lo siguiente: “Si, pese a tanto baile y por extraño caso, la fiesta pierde algo de 
su animáción, nunca falta quien pida un “Remedio”, danza que, sin duda, debe 
su nombre a la virtud prodigiosa de hacer revivir la moribunda alegría”. ' 

“El Remedio se parece en su coreografía más practicada, y aún en su letra. 
al Escondido, por lo cual miuchos autores creen que éste ha influido en su orj- 
gen. La semejanza llega a veces hasta la música; 'según 1. Aretz, por lo general 
aquél muestra "en su segunda parte cierta similitud con el Escondido”. 

] -Andrés A. Chazarreta publicó su versión musical (santiagueña) en 1920 (2* 
Álbum); y Andrés Beltrame la suya (pampeana) en julio de 1934 (Cuaderno 162. 

Domingo V. Lombardi tiene una versión del “Remedio Sureño”, que ya hz» 
sido llevada al disco, la cual coincide prácticamente, desde el punto de vista mu- 
sical, con la de Andrés Beltrame y con la que tomé. en 1955 al distinguido tradi- 
cionalista Don Nicandro Reyes y cuya coreografía puede verse en el Apéndice. 
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LA REMESURA. 
COREOGRAFÍA (1 Pareja) 
Posición inicial: firmes, enfrentados, dando el caballero su flanco iz- 


quierdo al público (13 colocación). Se baila con pañuelos y castañetas, em» 
pleándose el paso criollo común, de Gato. 


PRIMERA:— Introducción, 9 compases (3/4); baile, 52. 
1) VUELTA ENTERA (8 c.),* cón pañuelo suelto, revoleándolo. 


En el 4? y 8? compases se detienen un breve instante y se cumplimen- 
tan, asbozando 'un saludo con el pañuelo. 


2) GIRO (4 e), con pañuelo. 
2) ZAPATEO Y ZARANDEO (8 c.), comoren el Gato. 


La dama realiza dos zarandeos de 4 pasos c/u. 


4) GIRO (4 c.), con pañuelo. . 


En los compases 2? y 4? se detienen brevemente y se cumplimentan. 


5) CONTRAGIRO (4 c.), con pañuelo. 


En el 4% compás hacen una pausa y se cumplimentan. 


6) VUELTA ENTERA (8 c.), con pañuelo, como la del tramo 1* 
7) ZAPATEO Y ZARANDEO (8 c.), como en el Gato. 


La dama efectúa un zarandeo circular de 8 pasos. El caballero luce mu- 
danzas distintas de las anteriores. . 


8) MEDIA VUELTA (4 c.), con pañuelo suelto. 


En el 4? c. se detienen un instante y se cumplimentan. 


9) GIRO FINAL (4 c.), con pañuelo y coronación. 


Inician el giro extendiendo un poco hacia abajo y afuera el brazo de- 
recho; en el 2* e., al darse los flancos derechos, se detienen un instante y 
“se saludan .con-el pañuelo, subiéndolo hasta la altura del hombro o de la 
cara; en el 3? lo revolean vivamente en alto, bajándolo luego un poco; en el 
4% realizan con él la coronación, llevándolo al hombro izquierdo del compañero. 


SEGUNDA:— Es igual a la primera; se inicia desde los lugares 
opuestos. 


LA REMESURA EN CUARTO.— La coreografía que se ha descripto puede 
también ejecutarse en cuarto (dos parejas), como sucede con la del Gato. Las 2 
vueltas y la media vuelta final se dan en conjunto. 


DISCOS.— Hnos. ABRODOS: Odeón DTOA/E-2143.— W. BELLOSO: Opus OL 
7007. — A. CASTELAR: Víctor AVL-3683.— L, A, PERALTA LUNA: Magenta 5.088. 


CLASIFICACIÓN.— La Remesura es una danza de «galanteo, de pareja suelta 
e independiente y de movimiento vivo. 

Como en todas las del mismo tipo, en ella finge el caballero cortejar galan- 
temente a su dama, a la que- persigue en las vueltas y festeja y cumplimenta en 
todo momento, hasta obtener su correspondencia en la simbólica coronación final. 
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2) Giro (4 <). 3) Zap. y zar. (8 c.). 


56) Vuelta ent. (8 c.). 


7) Zap. y zar. (8 c.). 8) Media v. (4 c.). 9) Giro final; 2% compás. 
. 9) Giro final (4 c.). 


Nota.— Para la enseñanza puede utilizarse la grabación de Eusebio Zá- 
rate y su Conjunto Nativo, según la versión de Andrés A. Chazarreta, (Disco 
Víctor, 60-2265 B). : : 


HISTORIA. Son muy pocas las noticias que se tienen sobre el pasado: de este 
danza en nuestro país. La Ñusta dice que se la recuerda en Catamarca y San- 
tiago del Estero, donde se habría bailado a mediados del siglo anterior. 

En el Perú se bailó desde fines del siglo XVI!I; al parecer, era entonces una 
danza muy picaresca y desenfadada, puesto que, según nos cuenta el escritor 
peruano Ricardo Palma, en 1790 un religioso de San Juan de Lurigancho “prohi- 
bió, bajo pena de excomunión, que en su parroquia se bailasen el Bateque-bate, 
el Don Mateo y la Remensura...” Esta danza, pues, nos habría llegado desde 
aquel país. . 

L Aretz dice que la Remesura puede ser una variante del Remedio, suposición 
en la que coincide con olros autores. 


Andrés A. Chazarreta publica su versión musical en 1920 (2? álbum). 
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LA RESBALOSA 
COREOGRAFÍA (1 Pareja) 


Posición inicial: firmes, enfrentados en esquina (2% colocación). Se baila 
con castañetas. El paso de las partes vivas es el criollo común, de Gato: 
el de lós tramos lentos, aminuetado. 


PRIMERA. — Introducción, 6 compases (3/4); baile: 36 vivos, y 6 
lentos. 


1) TRES ESQUINAS (16 pasos); la 1* hacia la derecha, con castañe- 
tas (6 c.); la 2% hacia la izquierda, de espaldas al compañero, con 
los brazos bajos, dando 4 pasos lentos (4 pasos); la 3? hacia atrás, 
marchando de espaldas, zapateando él y zarandeando ella (6 c:.). 

: 1* esquina (6 c.): En el ler. e. los bailarines giran un octavo de vuelta 
hacia la derecha y avanzan hasta la esquina con 4 pasos cortos, haciendo- 
castañetas; allí dan un giro sobre sí mismos, hacia la izquierda, en el 5* c., 
y en el 8? quedan dándose los flancos izquierdos y mirándose. 

2% esquina (2 c.; 4 pasos): En el ler. c, bajan los brazos y la dama se 
toma con ambas manos la pollera, iniciando la marcha hacia la izquierda, de 
espaldas; dan 4 pasos laterales, similares a los del Cuando, lentos, cortos; en 
el 4% alcanzan el lugar del compañero y, volviéndose un poco a. la derecha, 
para mirarse, hacen una inclinación y se detienen un instante. Dan el ler. paso 
con el pie izquierdo, y luego deslizan la punta del derecho por el piso 
hasta colocarla junto a aquél; el 2? con el derecho cruzándolo por delante 
del izquierdo, apoyando después la punta de éste junto a aquél; el 3? con el: 
izquierdo, como el 1%, y el 4? con el derecho, deslizándolo un poco atrás y 
colocando la punta del izquierdo adelante. 

32 esquina :(6 c.): Retroceden zapateando y zarandeando hasta la 34 es- 
quina (de espaldas a ésta), mirándose. 


2) TRES ESQUINAS DE REGRESO (16 pasos), desandando el camino- 
recorrido, en forma similar a la del tramo anterior; la 1* hacia el 
frente, con castañetas (6 c.); la 2* hacia la derecha, de espaldas. 
al compañero, cori los brazos bajos, dando 4 pasos lentos (4 pasos); 
la 3% hacia atrás, marchando de espaldas, zapateando él y za- 
randeando ella (6 c.). Vuelven así a sus sitios. 

Después del giro de la 1% esquina quedan mirándose y dándose los 


flancos derechos. Inician la 2% esquina con-el pie izquierdo, cruzándolo por 
delante del derecho. : 


3) VUELTA ENTERA (8 c.), con castañetas. 
4) MEDIA VUELTA (4 c.), con castañetas, cambiando lugares. 


5) AVANCE FINAL, LENTO (2 c.; 4 pasos), con los brazos bajos;. 
saludo. 
Avanzan hacia el centro 2 pasos lentos, como los del Cuando, llevando - 
él los brazos bajos y tomándose ella la falda con ambas manos. En el 3er- 
paso llevan la pierna izquierdas atrás, deslizándola en arco, y apoyan la 
punta del pie derecho delante. En el 4* flexionan la pierna izquierda, extien- 
den la derecha y se hacen un saludo con reverencia, ampliando la dama su 
falda con ambas manos y llevando el caballero -su izquierda atrás y su de-. 
recha a la altura del pecho. 


SEGUNDA.— Es igual a la primera; se inicia desde los lugares- 
'ppuestos: 
(Adaptación de las coreografías más comunes). 
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Posición imicial 


3) Vuelta ent. (8 c.). 


1) Tres escusa (lo pd 


4) Media v. (4 c.). 
5) Avance final (4 p.). 
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Te capaldas, 


2) Tres esquin. (16 p.). 


D) 2% esqu.; marcha 
dándose las espaldas. 


LA RESBALOSA 


Danza típica. Versión de Andrés A. Chazarreta. Grabación de Pruden- 
cio Giménez y su Conjunto Folklórico (con canto por el trío Sánchez - 
Monges - Ayala). (Disco Víctor, 63-0284 A). 


PRIMERA 


Música: Introducción, 6 compases. 


¡Adentro! 
1) En casa de María muyu 
llega Periquito y llora, 
lega Periquito y llora. 
Ay, ayitay, resbalosa. (2* esquina). 
Música: 6 comp. (3? esquina; zap.) 
2) ¿Qué quiere Perico agora? 
Quiere quererme, señora, 
. quiere quererme, señora. 
Ay, ayitay, resbalosa. (22 esquina). 
Música: 6 comp. (3% esquina; zap.) 
¡Vuelta! 
3) 'Gauchita linda, 
gauchito fiero; 
bata prendida, 
gaucho ligero. 
1 Alvwra! 
4) Trailerai lará laraila, 
trailarai lará laraila. 


5) Ay, ayitay, resbalosa. 


SEGUNDA 
¡Segunda! 
Música: Introducción, 6 compases. 
¡Adentro! 
1) Su amor me ha puesto, señora, 
más amarillo que el huevo, 

más amarillo que el huevo. 

Ay, ayitay, resbalosa. (2% esquina). 
Música: 6 comp. (32 esquina; zap.). 

2) Y aquí me tiene gritando 

como zorro mistolero, 

como zorro mistolero. 

Ay, ayitay, resbalosa. (2% esquina). 
Música: 6 comp. (3* esquina; zap.) 
¡Vuelta! 

3) Gauchita linda, 

gauchito fiero; 

bata prendida, 

gaucho ligero. 

¡Ahura! 
4) Trailarai lará laraila, 
trailarai lará laraila, 
5) Ay, ayitay, resbalosa. 


DISCOS.— W. BELLOSO: Opus OL 7011.— S. AMORES: Doma 40-105 LP. 
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VARIANTES.— Tres esquinas.— Suelen repetirse los tramos 1? y 2*%, con lo 
cual cada parte totaliza 80 compases de baile. 


TRAMOS LENTOS.— Cuando se bailan con 4 pasos el orden del apoyo de los 
pies es el siguiente, de acuerdo con la letra: 


“Ay, a - yl - tay, res - ba - lo - sa...” 
i d. d. 1 i d. d. i 


Pasos resbalados.— En los tramos lentos (segundas esquinas y avance final) 
suele avanzarse de costado dando sólo 2 pasos resbalados, ejecutando cada uno 
de ellos de esta manera: se adelanta primero el pie del lado hacia el que se avan- 
za, en forma normal, y luego el otro, deslizándolo hasta asentarlo plenamente junto 
a aquél. 


CLASIFICACIÓN. — Es danza de galanteo, de pareja suelta e independiente; 
su movimiento es vivo, pero algunas versiones tienen partes lentas. En ciertas re- 
giones solía bailarse haciendo en los tramos lentos un paso “resbalado”, arras- 
trado. : 


HISTORIA.— La Resbalosa o Refalosa, que nos llegó desde Chile, bailóse 
desde el 4? decenio hasta fines del siglo anterior, primero en la región occidental 
y luego en las del centro, sud y litoral. Isabel Aretz dice que en la actualidad 
“se encuentra su música en casi todas Jas provincias, excepto en las del confín 


7) 


porteño”. 


La mayoría de los autores están contestes en afirmar que durante la época * 
de la tiranía esta danza estuvo en boga entre los rosistas y mazorqueros de Bue- 
nos Aires, los que le hicieron adquirir una grande y triste celebridad asociando. 
su nombre al degiiello de los “salvajes” opositores, ya que en aquellos años luc- 
tuosos dieron a la expresión “hacerle bailar a uno la refalosa” el significado bru- 
tal de su degollamiento. Por su parte, C. Vega indica que la danza a que aludían 
los rosistas era la Media Caña, que tuvo entre ellos mucha popularidad y a la 
que llamaban también “Refalosa”, 


Es de hacer notar que las versiones recogidas en las regiones andina y 
sud no incluyen movimientos lentos. 


En este manual se presentan las coreografías gráficas de la versión de Cha- 
zarreta y de la pampeana de Enrique H. Flocken y Domingo V. Lombardi. 
La Resbalosa se bailó desde la 3% década del siglo pasado en el Perú, donde 
“probablemente tuvo su origen; allí se le llamó, además, Resbaladiza. Del Perú lle- 
gé a Chile, donde tivo gran difusión y se conoció como Resbalosa o Refalosa. 
Pasó luego a la Argentina, entrando por Mendoza, y desde esta provincia se ex- 
tendió por. todo el oeste y el centro, llegando hasta la zona del litoral; en nuestro 
país recibió los nombres de Zamba Resbalosa, Resbalosa y Refalosa. De la Ar 
gentina pasó al Uruguay con este último nombre. . 


Andrés A. Chazarreta publicó su versión musical, que tiene partes lentas, 
en 1923 (3or. Album); es de Santiago del Estero, donde se la tomó en 1905 a don 
Crespín Pereyrá, en el lugar denominado “Candelaria”, del Departamento de Fi- 
gueroa. Andrés Beltrame dió a la prensa la suya, también con partes lentas, en 
enero de 1934, Carlos Vega publicó su versión, que es catamarqueña, en agosto 
de 1934. - > : 
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LA REFALOSA PAMPEANA 


1) Media vuelta, en zig-zag; 7) Avance y vuelta final; 
jer. paso. 3er. paso. 


VARIANTES.— Cuatro esquinas. — Dumingo V. Lombardi indica que este tra- 
mo se ejecuta con castañetas y haciendo leves saludos en las esquinas. 


DISCOS.— Hnos. ABRODOS: Odeón 4093.-— W. BELLOSO: Opus OL 7021.— 
A. NICOLI: Music Hall 2010.— S. AMORES: Doma 40-101 LP. 
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LA REFALOSA PAMPEANA 
COREOGRAFÍA (1 Pareja) 

Posición inicial: Firmes, enfrentados, dando el caballero su izquierda al 
público (1* colocación). Se baila con pañuelos; durante la introducción, el 
caballero lleva el suyo en la mano derecha, normalmente caída al costado, 
y la dama sostiene el propio con ambas manos, extendido y doblado en dos, 
en triángulo, sobre la falda. El paso es el criollo común, de Gato. 


PRIMERA.— Introducción, 8 compases (6/8); baile, 56. 
MEDIA VUELTA estrecha (8 c.), con pañuelo extendido, marchando 


-en leve zig-zag. 

Los bailarines avanzan por la derecha, haciendo un “leve zig-zag a cada 
paso, dando el 1? hacia la izquierda, el 2* hacia la derecha, etc. En el ler- 
compás toman el pañuelo con ambas manos por sus puntas, extendiéndolo 
doblado en dos y en triángulo a la altura del pecho o de la cara, y a cada 
paso lo mueven e inclinan graciosamente hacia el lado del pie de avance 
(izquierdo, derecho, etc.). En el 3er. paso se encuentran en el centro y en- 
tonces se enfrentan; en el 4? se detienen un instante y se cumplimentan. 
Luego prosiguen el avance, describiendo un arco, siempre en zig-zag y dán- 
dose el frente; en el 8? c., ya en los lugares opuestos, se cumplimentan, el 
varón tomando el pañuelo con la mano derecha solamente y la dama sos- 
teniendo el suyo, cruzado sobre la falda, con ambas manos, la izquierda en 
la cintura y la derecha recogiendo levemente aquélla. 


ZAPATEO Y ZARANDEO (4 c.); el zapateo debe ser suave. 

El caballero zapatea dejando el pañuelo en su mano derecha, caída al ' 
costado; la dama zarandea conservando el suyo cruzado sobre la falda y ex- 
tendido con ambas manos (izquierda en la cintura y derecha en la pollera). 


MEDIA VUELTA estrecha (8 c.), con pañuelo extendido, similar a 
la del tramo 12 


ZAPATEO Y ZARANDEO (4 c.), como en el tramo 2%; el caballero 
debe cambiar sus mudanzas. 


CUATRO ESQUINAS internas (16.c.), con castañetas, por la dere- 


cha, efectuando un saludo en cada una de ellas. | 

Recorren cada esquina interior en 2 compases, con castañetas, llevando los 
pañuelos en la mano derecha, caídos. En el 38". c. avanzan levemente uno 
hacia otro y se saludan gentilmente; en el 4% c. retroceden, llevan el pie d. 
alrás, apoyan delante la punta del pie i.,, atraen ésta hacia sí haciéndola des- 
lizar unos centímetros sobre el piso (“refaladita”), y puntean. - 
MEDIA VUELTA estrecha (8 c.), con pañuelo extendido, como - la 
del tramo 1*, cambiando lugares. 
AVANCE Y VUELTA FINAL (8 c.), con pañuelo extendido. 

Avanzan 3 pasos uno hacia otro, en zig-zag y moviendo los pañuelos 
extendidos; en el 3er. c, unen éstos en el centro, inclinados hacia la izquierda, 
y forman con ellos una especie de cruz. Conservándolos así dan en el centro 
una vuelta entera por la derecha, y en el 7? c,, al terminarla, los separan; en 
el 8? se coronan, pasando el caballero su pañuelo extendido por detrás de la 
cabeza de la' dama, como en la Zamba. 


SEGUNDA.— Es igual a la primera; los bailarines la comienzan 


«lesde los sitios opuestos. 


- LA REFALOSA 
Danza argentina. Arreglo de Enrique H. Flocken y Domingo V. Lombardi. 


Grabación de los Hnos. Abrodos y su Conjunto. (Discos Odeón, 55147 A, y 4093). 


PRIMERA 1 El cura de Santa Rosa, 
Música: Introducción, 8 compases. por concederme indulgencia, 
¡ Adentro! me manda de penitencia 
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PÚBLICO : 


4) Zap. y zar. (4 c.). 


| 


que baile la Refalosa. 


5) Cuatro esqu. (16 c.). 


s A 
SN] 


6) Media v. (8 c.). 


7 Avance y v. Í (8 c.). 


SEGUNDA 
¡4 la otra! 


Música: Introducción, $8 compases. 


¡Adentro! 

1) ¡Amalaya, quién pudieral, 
le dije a una buena moza; 
pídame lo que Ud. quiera, 
y pidió la Refalosa,. 


2) Música, 4 comp. (Zapateo). 
3) Yo me voy, prenda de mi alma, 
tal vez no te vuelva a ver. 


2) Música, 4 comp. (Zapateo). 
3) Ay, donosa, buena moza, 


no se vaya a refalar, 
porque si se llega a caer 
la tendré que levantar. 


4) Música, 4 comp. (Zapateo). 
5) Despacito, vida mía, -  * 


no se vaya a refalar, 

que si se cae y se hace daño 
a mí me lo han de culpar. . 

Bien “haiga” la buena moza, 

que de ella me enamoré; 

le dije no sé qué cosa, 

yo fuí el que me refalé. 


8) Al decir su nombre 


ya me equivoqué; 
era Dorotea, 
dije: adoroté. 


7) Lara lara laira, 


lararai laréá; 
era Dorotea. 
dije: adoroté. 


Ella me dijo con calma: 

Paciencia, qué se va a hacer. 
4) Música, 4 comp. (Zapateo). 
5) Por mirarla de pasada 

pegué un fiero refalón; 

nada fué la refalada, 

lo fiero fué el papelón, 

La moza se quedó riendo 

y yo me fuí abochornao. 

pero entre mí iba diciendo: 

no vuelvo por ese lao. 


6) Ya me voy, mi vida, 


ya se va mi amor; 

de la nómeolvides 

te mando una flor. 
7) Lara lara laira, 

lararai lará; 

de la nomeolvides 

te mando una flor. 
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EL SALTA CONEJO 
COREOGRAFÍA (1 Pareja) 


Posición inicial: Firmes, en esquina (2* colocación). Se baila con cas 
tañetas y pañuelos, empleándose el paso criollo común, de Gato. 


PRIMERA. — Introducción, 9 comp. (3/4); baile, 48 compases 
GIRO (4 c'), ocn castañetas. 

CONTRAGIRO (4 c.), con castañetas. 

ZAPATEO Y ZARANDEO (4 c.). 

MEDIA VUELTA (4 c.), con castañetas, cambiana> lugares. 
GIRO (4 <.), con castañetas. | 
CONTRAGIRO (4 c.), con castanetas. 

ZAPATEO Y ZARANDEO (4 c.). * 

1* ESQUINA (4 c.), por la derecha, con castañetas y giro final. 


Parten ambos hacia la derecha, la dama mirando a su compañero por 
encima: del hombro izquierdo. Recorren el lado del cuadro en 2 compases; 
en el 3?, ya en la 1% esquina, giran sobre su izquierda y se enfrentan, cum- 
plimentándose en el 4?. 


2*+ ESQUINA (4 c.), por la derecha, con cast., como la anterior. 
Los bailarines recuperan así sus puestos. 


SALUDOS (8 c.),icon pañuelo; figura del cuadradito”. 


Describen un pequeño cuadrado por la derecha, dentro de su sector, 
empleando 2 pasos cortos en cada lado; revolean el pañuelo y se saludan 
en cada vértice. Recorren el ler. lado hacia la derechá, sobre la línea latera. 
del cuadro; el 2? hacia el centro; el 3” hacia atrás, ¡marchando de espaldas 
sobre la línea eje, y el 4% hacia la derecha, siempre mirándose; en cada uno 
de los vértices se dan el frente y se saludan (comp. 2*, 4?, 6* y 8*). 


11) MEDIA VUELTA FINAL (4 c.), con pañuelo, cambiando lugares y 


yendo' al centro, donde se coronan. 


Dan una media vuelta cerrada, revoleando vivamente los pañuelos; en 
el 3er. c., ya en el sector opuesto, realizan una conversión hacia la izquierds 
y ávanzan hacia el centro, donde en el 4% c. se coronan llevando el pañuelc 
al hombro izquierdo del compañero. 


SEGUNDA.— Es igual a la primera; se inicia desde los lugares 


opuestos. 


DISCOS. — Hnos. ABRODOS: Odeón 4093.— W. BELLOSO: Opus OL 7021.— 


S. AMORES: Doma 40-102 LP. 


CLASIFICACIÓN.— El Salta Conejo es una danza de galanteo, de pareja 


suelta e independiente y de movimiento vivo. Como en todas las de su especie, 
en ella el caballero persigue, corteja y asedia a la dama, haciéndola objeto de 
sus finas atenciones, y al final consigue su correspondencia en la expresiva co- 
ronaciéón. o 
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PÚBLICO 


1) Giro (4 2). 3) Zap. y zar. (4 c.). 
2) Contragiro (4 c.). ! Ñ 


5) Giro (4 c.). 
6) Contragiro (4 €). 


9) 2 esquina (4 c.). 10) Saludos (8 c.). 11) Med, v. final (4 c.). 


Nota.— Para la enseñanza puede emplearse la versión fonográfica gra- 
bada por Andrés A. Chazarreta y su Conjunto. (Disco Víctor, 60-2251 A). 


HISTOR)A.— Pocos datos se tienen sobre la historia del Salta Conejo, Parece 
_que antaño alcanzó cierta difusión en las provincias centrales, especialmente en 
Santiago del Estero, 

La primera versión musical corresponde al Sr. Andrés A. Chazarreta, y no 
lleva letra; fué editada por la casa Ricordi Americana: en 1953, La versión coreo- 
gráfica para la misma fué publicada por.la Sra, Ána M. Chazarreta de Monroy 
Block, también en 1953, 

El Sr. A. A, Chazarreta me informó que había tomado su versión del Salta Co- 
nejo a doña Lindora Benavídez, de Atamisqui (Santiago: del Estero). 
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EL SERENO 
COREOGRAFÍA (1 Pareja) 
Posición inicial: Firmes enfrentados, dando el caballero su izquierda 
al público (1% colocación). Se baila con castañetas, empleándose el paso 
criollo común, de Gato, 


PRIMERA.— Introducción, 6 compases (6/8); baile, 64. 
1) VUELTA ENTERA (8 c.), con castañetas. 
2) ZAPATEO Y ZARANDEO (6 c.); el caballero zapatea de espaldas 


El hombre inicia sus mudanzas de frente a la dama, pero en seguida 
da un medio giro a la izquierda y se coloca de espaldas a aquélla; en el 5? e 
gira de nuevo a la izquierda y le da otra vez el frente. La dama realiza ur 
zarandeo circular de 6 c., llegando hasta donde aquél zapatea de espaldas y 
" mirándolo por ambos lados, como en el Gato correntino. 
3) MEDIA VUELTA (4 c.), con castañetas: 
4) GIRO (4 c.), con castañetas. -. 
5) ZAPATEO Y ESCOBILLEO (6 c.); la. dama escobillea de espaldas 
El caballero zapatea de frente; la dama inicia su escobilleo de frente 
pero en seguida efectúa un semigiro por la izquierda y da la espalda a aquél 
en el 5% c. gira de nuevo por la izquierda y vuelve a darle el frente. En vez 
de realizar el escobilleo la dama puede zarandear de espaldas. 


6) MEDIA VUELTA (4 c.), con castañetas. 

7) GIRO (4 c.), con castañetas. 

8) ZAPATEO Y ZARANDEO (6 c.?, ambos de frente. 

9) GIRO (4 c.), con castañnetas. 

10) CONTRAGIRO (4 c.), con castañetas. — 

11) ZAPATEO Y ZARANDEO (6 c.), ambos de frente. 

La dama realiza un zarandeo circular de 6 c. 

12) MEDIA VUELTA (4 c.), con castañetas. 

13) GIRO FINAL (4 c.), con castañetas y coronación. 
SEGUNDA.— Es igual a la primera; los danzantes la inician desde 

los lugares opuestos. 


VARIANTES. Vueltas redondas.— Suelen hacerse reemplazando las medias 
vueltas seguidas de giros (tramos 3*-4* y 6*-7%), : 
Mudanzas de espaldas.— Ambos bailarines pueden realizar todas sus mu- 


- danzas de espaldas. 
Zarandeos.— La dama puede alternar los zarandeos circulares de 6 c. con los 


rombales de 4 c. seguidos de “martillos”. 

BAILE EN CUARTO.-— El Sereno puede ser bailado por 2 parejas con la misma 
coreografía descripta; aquéllas deben colocarse - “en cuarto”, como en el Gato, 
y sincronizar la vuelta y las medias vueltas, 

EL SERENO 


Danza tradicional del cancionero cuyano. Arreglo de A. Rodríguez. 
Grabación de Alberto Rodríguez y sus Andinos, con canto del dúo 
Vera - Acosta. (Disco Víctor, 60-2157 A). 


PRIMERA es seguro que se le halle 
Música: Introducción, 6 compases. cantando con su guitarra. 
¿Vuelta Redonda! ¡Zarandeo! 


1) El serenó de mi calle, 
cuando se larga de farra, . 2) Música, 8 <. (Zapateo y zarandeo). 


PÚBLICO 


Á 


1) Vuelta ent. 18 cc) 2) Zap. y zer. 46 e). 


UN 


5) Zapeteo y 
escobilleo (6 c.). 


9) Giro (4 c.). 
10) Contragiro (4 c.). 


¡Media vuelta y giro! 
3) El sereno de mi calle 
anda rondando por mi puerta. 
4) ¡Qué cuenta tiene el sereno 
que yo no le deje abierta! 
iZarandeo! 
5) Música, 6 c. (Zap. y escobilleo.) 
¿Otra media vuelta y giro! 
6) El sereno de mi calle . 
le tiene al vino afición; 
7) siempre está en mi pulpería 
bebiendo vino carlón. 
" ¡Zarandeo! 


8) Música, 6 c. (Zapateo y zarandeo). 


¡Giro! 
9) A lo lero, sí, 
durmiendo estaba: 


6) Media v. (4 c.).. 
7) Giro (4 c.). 


11) Zap. y zar. (6 c.). 
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3) Media v (4 c) 
4) Giro (4 c). 


12) Media v. (4 c.). 
.13) Giro final (4 c.). 


10) a la lero, no, 
gozando al sueño. 
¡Zarandeo! . 
11) Música, 6 c. (Zapateo y zarandeo). 
¡Media vuelta y se acaba! 
12) El sereno con la noche, 
la noche con el sereno, 
13) parece que hacen derroche 
bebiendo vino del bueno. 


SEGUNDA 


¡Segunda! 

Música: Introducción, 6 compases. 
¡Atención! 

(Baile, 64 comp.; con voces de m.). 
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OTRAS COREOGRAFÍAS 


22 COREOGRAFÍA. — CON PAÑUELOS.— Para 1 pareja. Posición inicial: fir- 
mes, enfrentados (12 colocación), llevando el pañuelo en la mano derecha. 


PRIMERA.— Introducción, 6 compases; baile, 64. 


1) VUELTA ENTERA (8 c.), con pañuelo. 

2) ZAPATEO Y ZARANDEO (6 c.); el hombre zapatea de espaldas y la dama za- 
randea de frente. 

3) VUELTA ENTERA (8 c.), inversa, con pañuelo. 

4) ZAPATEO Y ZARANDEO (6 c.); el caballero. de frente; la dama, de espaldas. 

5) VUELTA ENTERA (8 c.), con pañuelo, 

6). ZAPATEO Y ZARANDEO (6 c.), ambos de frente. 

7) GIRO (4 c.), con pañuelo. . 

8) CONTRAGIRO (4 c.), con pañuelo. 

9) ZAPATEO Y ZARANDEO (6 c.), ambos de frente. 

10) MEDIA VUELTA (4 c.), con castañetas, zapateando. - 

11) GIRO FINAL (4 c.), con castañetas y coronación, zapateando. 


SEGUNDA.— Es igual; se inicia desde los lugares opuestos. 
(Adaptación de la coreografía indicada por La Ñusta). 


. DISCOS.— W. BELLOSO: Opus OL 7007. 


CLASIFICACIÓN.— El Sereno es una danza de galanteo, de pareja suelta e 
independiente y de movimiento vívo. 

El argumento de la coreografía que presentamos es más o menos el siguiente: 
el galán persigue y corteja a la dama, y como ella simula frialdad y esquivez, le 
demuestra su disgusto y enojo zapateando de espaldas. Luego tocá a-la dama 
mostrar su desagrado por la desatención del hombre, y entonces escobillea o za- 
randea de espaldas. En los tramos finales ambos realizan sus mudanzas de frente, 
ya reconciliados. La coronación final significa el entendimiento mutuo; la dama, 
rendida, acepta los galanteos del' caballero. 


HISTORIA.— Bailóse antaño el Sereno en Cuyo y en las regiones del centro 
y del noroeste. Actualmente ya no se lo practica en forma espontánea; pertenece, 
pues, al folklore histórico. 

Alberio Rodríguez dice que es una danza tradicional del cancionero cuyano 
y nos brinda su versión musical, poética y coreográfica en un disco en que da 
indicaciones precisas sobre esta última, que es la que presentamos, adaptada. 
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EL SOMBRERITO 


CLASIFICACIÓN.— El Sombrerito es una danza de galanteo, de pareja suelta 
e independiente y de movimiento vivo, que presenta como característica esencial 
la de ser bailada con sombrero, con el cual los danzantes se saludan graciosa y 
cortésmente; también lo depositan en el suelo y bailan en torno suyo. 


Es una delicada danza que desarrolla un juego de discreto galanteo. en la 
que el caballero festeja cortesanamente ala dama. Ambos bailarines se saludan 
repetidamente con el sombrero — elemento importante del baile y del galanteo —, 
ya sea en las ceremoniosas reverencias o en los amables y graciosos. movimien- 
tos a uno y otro lado, durante la marcha. Al final, después de bailar en torno a 
los sombreros, entrelazan sus. brazos y se brindan un último saludo mientras per- 
manecen. unidos, loque «simboliza la correspondencia de la dama a los festejos 
de su compañero. : os - 


HISTORIA.— Esta ' graciosa danza, llamada también Corrumbá, Corrumbay Y 
Tamalero —por la mención de estas voces en el estribillo—, se bailó antaño en 
las zonas cuyana, central y del noroeste, y aún se la suele practicar en algunas 
regiones. . o 

Isabel Áretz dice que hoy se la baila o se la recuerda en Tucumán, Santiago 
del Estero, Córdoba, Santa Fe, San Juan, Mendoza y La Rioja. 

La Ñusta manifiesta "que el Sombrerito nunca sé tonoció en el extremo nor- 
te argentino” y que por esta razón no debe bailarse con traje coya sino con el 
atuendo criollo común. . 

"La misma autora nos indica que también se bailó en Chile. 

Tanto en América como en España se bailaron antiguamente varias danzas 
en que entraba el sombrero como uno de los elementos fundamentales — pudién- 
dose citar la Gallarda y la Tirana entre las de la Madre Patria—, y no es aven- 
turado suponer que quizá algunas de ellas hayan influido en la creación del Scm- 
brerito. En Méjico aún se practica el Jarabe Tapatío, que "tiene —dice 1 AÁretz — 
una figura en la que los hombres bailan sobre las anchas alas de sus sombreros”. 

Andrés A. Chazarreta publicó su versión musical en 1916 (ler. Album), y 
Andrés Beltrame la suya en abril de 1933 (Cuaderno 132. 


DISCOS.— Hnos. ÁBALOS: Víctor 314-0481, y CAL 6105, BI.— Hnos. ABRODOS: 
Odeón DTOA/E 2004, y Odeón 4093.— W. BELLOSO: Opus OL 7011— C, GARCÍA: 
Disc Jockey 30047.— A. PAREDES: Difus, Musical 12.259 LP.— S. AMORES: Doma 
40-103 LP.— E. ZALDÍVAR: Music Hall' 12.262. os : 
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EL SOMBRERITO 
COREOGRAFÍA (1 Pareja) 


con castañetas. El paso de las partes vivas es el criollo común, de Gato; en el tramo final 
el paso es simple o aminuetado. 


PRIMERA.- Introducción, 6 compases. (3/4); baile, 32 compases. 
1) CUATRO ESQUINAS (22 c.), hacia la izquierda, en arco, ala mediana, 


con giro final. llevando el sombrero. 

1% esquina (5 c.): La recorren en 4 c., llevando el sombrero en la cabeza 
y haciendo castañetas. Después del giro final en la esquina, frente a frente 
y con el pie izquierdo delante, al cantarse “corumbá” (5% compás), se qui- 
tan el sombrero con la' mano derecha y lo llevan sobre el lado izquierdo 
del pecho, saludándosé con gracia, al tiempo que hacen una inclinación, du 
rante el saludo ella se toma y amplía la pollera con la mano izquierda, mien 
tras él coloca la suya atrás, como en las reverencias. 

2* esquina (6 c.): La recorren en 4 c., moviendo con gracia el sombrero 
en alto a cada paso, a izquierda y derecha alternadamente (o sea hacia el 
lado del pie que “avanza), a manera de saludo. Al llegar a la esquina hacen. 
el giro y en el 4? compás se enfrentan; bailan el 5” y 6* en su lugar, salu- 
dándose, y en el último se ponen el sombrero, cumplimentándose. 

3+ esquina (5 c.): Es igual a la. primera. 

4% esquina (6 c.): Es igual a la' 2% en los 4 primeros compases; al final. 
en vez de colocarse el sombrero, lo dejan con suavidad en el suelo, de 
lante de ellos, como a un paso de distancia, de modo que quede apoyado so- 
bre las alas. . . 


2) OCHO (8 c.), con castañetas. SN 
Los bailarines describen la figura de un 8 en torno a los 2 sombreros. 
Inician la marcha hacia la derecha y al terminar el 1er. semicírculo, en el 
2? c., se dan los flancos izquierdos o el frente, entre ambos sombreros; en eb 
4? c. alcanzan los sitios opuestos y se enfrentan brevemente; en el 6% se dan 
los flancos derechos o el frente; en el 7? recorren el último tramo y, ya 
frente a frente, recogen el sombrero al cantarsa "en su lugar”; lo llevan juego 
al pecho y se saludan, inclinándose. ? . . 
3) AVANCE FINAL (2 c.; 6 pasos), con el sombrero en la mano, cam- 
biando lugares. : . 
Con el primer “co-rum-bá” avanzan lentamente hacia el centro, dando. 
2 pasos comunes o de Cuando (uno por cada sílaba: izqu., der.), llevando el 
sombrero casi sobre el pecho; al cántarse la 3% sílaba apoyan delante la 
punta del pie izquierdo, se inclinan levemente y entrelazan sus brazos derechos, 
Con el segundo “co-rum-bá” describen un medio molinete por la iz- 
quierda, girando sobre el eje de los brazos derechos enlazados, dando otros 
2 pasos como los anteriores (uno por cada sílaba: izqu., der.); al cantarse 
la 3% sílaba, ya en los lugares opuestos y siempre con los brazos unidos, 
apoyan delante la punta del pie izquierdo, hacen una inclinación y se colo- 
can el sombrero, saludándose. 


SEGUNDA.— Es igual a la primera; se comienza desde los sitios 
cpuestos. 


Con el acorde final pueden ambos soltarse, dar frente al público y sa- 
ludar a éste sacándose el sombrero. 


VARIANTES.— Saludos con el sombrero.— Se suelen hacer llevando el som- 
brero hacia abajo y un poco adelante, con el ala del lado del compañero. 
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PÚBLICO 


1) Cuatro esqu. (22 c.). 2) Ocho (8 c.). 3) Avance final (6 p.) 
SOMBRERITO 
La Corrumbá. Danza argentina. Versión de Andrés A. Chazarreta, Gra- 


bación de los Hnos. Abrodos y su Conjunto. (D. Odeón, 31861 A, y DTOA/E 2004). 


PRIMERA SEGUNDA 
Música: Introducción, 6 compases. ¡Segunda! 
¡Adentro! : Música: Introducción, 6 compases, 
1) Una vez quise-a una vieja ¡ Adentro! a 
y después me sabía pesar, 1) Yo soy tonto malicioso 
corumbá;. : que todo estoy maliciando, 
Música: 6 comp. (2* esquina). corumbá; o 
delante de tanta gente Música: 6 comp. (2% esquina). 
me sabía querer besar, : antes que prendan la vela 
corumbá. ya sé lo que andan buscando, - 
Música: 6 comp. (4* esquina). corumbá. : : 
¡Vuelta! pl squina) Música: 6 comp. (4* esquina). 
" vuelta! 
2) Tamalera por aquí, 2 demalosa por aquí : 
tamalera por allá. , tamalera por allá : 
Sombrerito y sombrerito, Sombrerito y sombrerito, 
sombrerito en su lugar. sombrerito en su lugar. 
¡Ahura! ¡Ahura! 
3) Co-rum-bá, co-rum-bá. 3) Co-rum-bá, co-rum-bá, 


GTRAS COREOGRAFÍAS 


2 COREOGRAFÍA.--— Para 1 pareja. Posición inicial: firmes. enfrentados (1% 
colocación), llevando cada bailarín un sombrero puesto. 

PRIMERA.— Introducción, 6 compases - (3/4); baile, 32. 

1) GIRO (4 c.), con castañetas, llevando el sombrero puesto. Luego, al cantarse 
“corumbá” tl c.), se sacan el sombrero con la mano derecha y lo llevan sobre 
el lado izquierdo del pecho, inclinándose y saludando. 

2) VUELTA ENTERA (6 c.); moviendo el sombrero a izquierda y derecha, alterna- * 
damente, a cada paso. : . 

3) GIRO (4 c.), con castañefas, como el del tramo 1*. Luego, al cantarse "corum- 

] bá” (1 c.), colocan los sombreros en el suelo, delante suyo. 

4) ZAPATEO Y: ZARANDEO (6 c.), cada uno en torno a su sombrero; la dama rea- 
liza 2 zarandeos de 3 pasos cada uno. : 

5) MEDIA VUELTA (4 c.); en el ler. c. levantan el sombrero y luego describen la 
media vuelta, moviéndolo como en el tramo 2*, 

6) GIRO FINAL (4 c.), moviendo el sombrero como en el tramo anterior. Luego, 
al -cantarse “co-rum-bá” (1 c.), entrelazan sus brazos derechos y se colocan 
aquél 'en la cabeza, saludándose con una inclinación. En el segundo “co-rum-bá” 
(1 c.) se desenlazan, se vuelven hacia el público y lo saludan con una incli- 
nación. : 

SEGUNDA.— Es igual a la primera, salvo en el tramo 4*. en el que ambos 
zapatean y zarandean los 6 compases en torno a lós dos sombreros, formando un 
8, como en la primera coreografía. Los bailarines inician esta parte desde Jos lu- 
gares opuestos. 


(Adaptación de la coreografía indicada por Ana M. Chazarreta). 


TRI 
TRIUNFO 230 


1) 


2) 


3) 


EL TRIUNFO 


Posición inicial: firmes, enfrentados en esquina (2% colocación). Se baila 
<on castañetas, empleándose el paso criollo común, de Gato. 


PRIMERA.— Introducción, 6 compases (6/8); baile, 54. 


]* ESQUINA (6 c.), con «castañetas, hacia la izquierda, en ángulo 
al centro, de frente, con un avance final. 

Recorren la esquina en 4 compases. Avanzan 2 pasos hacia el centro, 
con decisión, y se enfrentan en el 2? c.; allí giran un cuarto de vuelta hacia 
da izquierda, en los dos últimos tiempos de ese compás, y retroceden enton- 
ces 2 pasos hasta la 1* esquina (de espaldas a ésta); en el 4* c. se dan casi 
los flancos izquierdos.' Luego vuelven a avanzar otros 2 pasos hacia el cen- 
tro, también con decisión, describiendo un ligero arco, y en el 6? c. se en- 
frentan y bajan los brazos con elegancia. 


ZAPATEO Y ZARANDEO (6 c.). 


El hombre zapatea los primeros compases en el centro, viendo alejarse 
la dama, y retrocede en los últimos hasta la primera esquina. La dama inicia 
su zarandeo con un retroceso de 2 pasos, en zig zag (dando el primero hacia 
la izquierda y el segundo hacia la derecha) y luego, ya en su esquina, rea- 
liza una figura de 4 pasos. 


a 8) Repiten las 2 figuras descriptas en cada una de las 3 es 
quinas siguientes; al finalizar vuelven a encontrarse en sus lu 
gares. 


MEDIA VUELTA FINAL (6 c.), con castañetas, cambiando lugares, 


con giro final y coronación. 

Completan la media vuelta en 4 pasos, quedando en el 4% c. un poco 
hacia el centro, dándose casi los flancos derechos; giran vivamente a la iz- 
quierda en el 5? c. y en el 6? se coronan. 


SEGUNDA.— Es igual.a la primera; se inicia desde los lugares 


opuestos. 


DISCOS.— Hnos. ÁBALOS: Víctor CAL 6105, IL— W. BELLOSO: Opus OL 7003 


("Frontera Norte”). 


ALERTA. Triunto 
De Manuel A. Abrodos. Grabación de Prudencio Giménez y su Con- 


junto Folklórico, con canto por el trío Sánchez - Monges - Ayala. (Disco 
Víctor, 63-0271 B). 


PRIMERA 5) Fuí triunfo en la llanura, 
¡Primera! triunfo en el Ande, 
Música: Introducción, 6 compases. triunfo en el Ande, 
¡Adentro! " "6) Música: 6 comp. (Zapateo). 
1) Soy una danza pampa; 7) generador sediento 
soñé la gloria, de libertades, 
soñé la gloria, de libertades. e 
2) Música: 6 comp. (Zapateo) 8) Música: 6 comp. (Zapateo). ' 
3) de haber marcado rumbos ¡Ahura! 
en nuestra historia, 9) Larai lará laraila 
en nuestra historia. larai larai l4, 
4). Música: 6 comp. (Zapateo). de libertades. 


Ms 
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[e] 
Y 
HA 
[a] 
2 
D, 
7) 4% esquina (6 c.). 8) Zap. y zar. (6 c.). 9) Media v. y g. f (6 c.) 
SEGUNDA 5) Cantar de los cantares, 
¡Segunda! . yo fuí la esencia, 
Música: Introducción, 6 compases. yo fuí la esencia, 
¡Adentro! - . 6) Música: 6 comp. (Zapateo). 
1)  Bailaron este triunio, 7) que señaló senderos 
que fué divisa, de independencia, 
que fué divisa, ae independencia. 
2) Música: 6 comp. (Zapateo). 8) Música: 6 comp. (Zapateo). 
3) los bravos de Don Justo ¡Ahura! 
José de Urquiza, 9) Larai lará laraila 
José de Urquiza. . lárai larai lá, 
4) Música: $ comp. (Zapateo). de independencia. 


VARIANTES.— Esquinas con giro final.-— Se estila realizar las esquinas en 
arco al centro, con giro final (en total, 4 compases), ejecutando luego un avance 
hacia el centro o bien un giro de 2 compases. 


Esquina con giro en el medio.— En esta forma se indican en “El Monitor de 
la Educación Común”, para las escuelas primarias. 


Giros después de las esquinas.— Se hacen las esquinas de frente, como se 
explica en la coreografía; en el 5 c. los danzantes giran rápidamente a la izquierda 
y se enfrentan en el 6%. 
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Esquinas con cambio de frente.— Los bailarines salen hacia la izquierda, en 
linea recta, previo un breve giro; en el 2? c. giran a la derecha casi 1809, colo- 
cándose de espaldas a la primer esquina, y retroceden hasta ella, siempre en 
línea recta. 

Martillo. — En vez del avance hacia el centro en los comp. 5? y 6* de caga 
esquina, se suele" hacer el “martillo”: en el 5* c. se adelanta un paso y en el 6* 
8 retrocede otro, volviendo a la esquina. En tal caso el hombre zapatea luegu 
=u ésta; la dama puede hacer un zarandeo de 4 pasos y un “martillo” final (com- 
pases 5” y 6%), o bien otro tipo de zarandeo. 

Esquinas con “martillo” en el medio.— En las esquinas con giro final se 
puede hacer el martillo en el medio, de esta manera: avanzan los bailarines 2 pa- 
sos, hasta darse los flancos derechos; dan el 3% en dirección a la esquina próxima, 
setroceden en el 4? hasta darse nuevamente los flancos, derechos, y por último 
pailan los 2 últimos pasos hacia la esquina, girando en el 5” y enfrentándose en . 
el 60. En forma similar puede incluirse el martillo en las esquinas sin giro, 

Esquinas a la derecha.— Las indican así C. Vega, Andrés A. Chazarreta y : 
otros autores. 

Tramo final— Suele bailarse con una media vuelta común, cambiando lu- 
gares, seguido de un. avance de 2 pasos hacia el ceniro, en línea recta, con co- 
ronación: es decir, no se hace el giro final. 


BAILE EN CUARTO. El Triunfo puede ser bailado también por 2 parejas, 
las que deben disponerse en cuarto. La coreografía es similar, pero las esquinas 
se hacen hacia la derecha, como en los Aires, en forma ligeramente curva hacia 
afuera; en el'4? c. los compañeros se enfrentan. El avance de los comp. 5? y 6? lo 
hacen por las líneas laterales. La media vuelta final la dan conjuntamente, cam- 
hiando las parejas sus lugares. 


" OTRAS COREOGRAFÍAS 


22 COREOGRAFÍA. — TRIUNFO DE LA GUARDIA DEL MONTE.— Para 1 pa- 
reja. Posición inicial: firmes, enfrentados en esquina. Se baila con castañetas. 
PRIMERA. — Introducción, 6 compases (6/8); baile, 54, 

1 1* ESQUINA (6 c.), con castañetas; los bailarines avanzan 2 pasos por la dia- 
gonal, se pasan un poco por la derecha y se dan las espaldas; giran entonces 
un cuarto de vuelta hacia la derecha y se colocan de espaldas a la 19 es- 
quina, a la cual retroceden con otros 2 pasos; luego avanzan hasta el centro, 
describienao un ligero arco de 2 pasos, y en el 6? c. se enfrentan y bajan con 
elegancia los brazos. -. : : 

2) ZAPATEO Y ZARANDEO (6 <c.), como en la coreografía anterior. 

3% a 81 Repiten las 2 figuras descriptas en cada una de las 3 esquinas siguientes; 
al terminar vuelven a encontrarse en sus lugares. 

9) MEDIA VUELTA FINAL (6 c.), con castañetas, cambiando lugares, con giro: fi- 
nal y coronación. 

SEGUNDA.— Es igual a la primera; se inicia desde los lugares opuestos. 


CLASIFICACIÓN.— Es el Triunfo una danza de galanteo, de pareja suelta e 
independiente y de movimiento vivo. En su létra antigua hubo a menudo alu- 
siones a los triunfos de las armas criollas en su lucha por la emancipación ame- 
ricana. 

Como todas las de su especie, esta danza representa los galanteos del caba- 
llero pára con su dama, ante la cual luce sus ágiles zapateos, rindiéndole así el 
homenaje de su habilidad. La coronación final simboliza. la correspondencia de su 
compañera a sus festejos. ' . 

Es de hacer notar que la música de la introducción y de los tramos de za- 
pateo guarda mucho parecido, en su estructura, con la del Malambo. 

Sus tramos coreográficos, respondiendo a la forma musical, son todos de 6 
compases, lo mismo que la introducción. 
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HISTORIA.— Esta danza, tan ágil y significativa, que constituyó en sus prin- 
cipios un homenaje a los bravos patriotas que aseguraron la libertad americána 
con sus triunfos de armas, bailóse en la campaña de todas las provincias aproxi- 
madamente desde 1825 hasta 1900. En algunas regiones, como en la provincia 
de Santiago del Estero, perduró hasta las: primeras décadas de nuestro siglo. 

En algunas provincias tuvo también vigencia en los salones, en los cuales 
se bailó con mayor discreción que en la campaña —donde fué todo agilidad, 
vigor y soltura —, tal como ocurrió con todas las danzas en general, 

En las coplas más antiguas se nombra a los “godos” (realistas) y a los pa- 
triotas, aludiendo sin duda a los soldados criollos que sellaron la independencia 
americana; he aquí una de las más típicas: 

Éste es el triunfo, niña, 
de los patriotas: 
que caían realistas 
como gaviotas. . 

Hay constancias de que se bailó en el Perú en la primera mitad del siglo 
pasado, y es. posible que nos haya llegado desde allí, como tantas otras danzas. 

La primera versión musical del Triunfo es la de Ventura R. Lynch (1883); la 
2> de Andrés A. Chazarreta (1911 y 1916); la 32%, de Manuel Gómez Carrillo 
(1920, ler. álbum). 

EL TRIUNFO 

Cien caballos lanzados al galope tendido, 

. que bebiendo los vientos van buscando la gloria 
para sus cien jinetes, gauchos bravos y recios 
que a fuerza de coraje van formando la historia. 

Es una de las cargas de las tantas que hubo, 
son cien gauchos de muchos que pusieron el pecho 
y al grito de “¡A la carga...?!”, con pujanza y fiéreza, 
al decir “¡Somos libres...!” nos dieron el derecho. 

Así nació el Triunfo, esa danza tan recia 
que nos habla de chuzas y ponchos en revuelo, 
la que nos rememora hazañas inmortales 
de aquellos que nos honran con ser nuestros abuelos. 

Rubén Carlos Chandler 


EL TUNANTE 


CLASIFICACIÓN.— El Tunante es una alegre y movida danza de galanteo, 
de pareja suelta e independiente, y de movimiento vivo. En ella el caballero fes- 
teja a su dama, que lo acepta “sin muchas vueltas”, y ambos, en feliz acuerdo, 
pasean contentos y satisfechos, brindándose a intervalos galantes saludos. 


HISTORIA.— El Tunante es una danza argentina que bailése antaño —según La 
Ñusta — enel centro y el noroeste de la República, y muy especialmente en las 
provincias de Tucumán y Catamarca. No podemos precisar mucho la fecha de 
su antigiiedad, por la escasez de documentos, pero se acepta que su boga se 
extendió desde mediados hasta fines del siglo anterior. 

La -música y coreografía con que actualmente se baila esta danza no son 
folklóricas, según me informa el Sr. Ramón R. Lobos; fueron creadas por él y pu- 
blicadas en 1939. De entonces acá varios otros autores crearon nuevas melodías 
sobre la métrica y características de aquélla. 

En 1957 fué publicado en Buenos Aires el Tunante Catamarqueño, danza que 
fué ofrecida como tradicional, en versión del Maestro Manuel Gómez Carrillo, quien, 
por intermedio de la Prof. Srta. Audelina Vieyra, tomó la misma a la Sra. Rosario 
Villafuerte de Rodríguez López, dama catamarqueña que la había visto bailar en 
su provincia. La coreografía de esta danza, que fué presentada por primera vez 
en Buenos Aires por la mencionada profesora, en 1945, se publica en el apéndice 
de este manual, 
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EL TUNANTE 
COREOGRAFÍA (1 Pareja) 


Posicion inicial: firmes, enfreritados, dando el caballero su izquierda al 
público (1% colocación). Se «baila con pañuelos y castañetas, empleándose 
el paso criollo común, de Gato. 


PRIMERA.— Introducción, 10 comp. (6/8); baile, 28. 
.1) MEDIA VUELTA (4 c.), estrecha, con pañuelo, cambiando lugares. 


En el 3er. c. los bailarines giran a la izquierda y se enfrentan; en el 4? 
se saludan con el pañuelo, haciendo una ligera y graciosa inclinación (pie 
izquierdo delante), mientras practican una breve detención. En ningún momen- 
to deben dejar de mirarse y sonreírse. 


2) MEDIA VUELTA (4 c.), estrecha, con pañuelo, como la anterior. 
3) ler. PASEO (4 c.), con pañuelo, hacia la izquierda «del caballero. 


Avanzan un paso en línea oblicua hacia adelante y el público, ponién- 
dose a la par, y luego otros dos hacia aquél, dándole el frente; después de 
apoyar el pie izquierdo en el 3er. paso, se enfrentan, y en el 4? c. retroceden, 
llevando atrás el derecho y dejando el izquierdo delante; se saludan entonces 
con el pañuelo, como anteriormente. Todo con miradas y sonrisas. 


4) 22 PASEO (4 c.), con pañuelo, alejándose del público. 

Dan ún paso oblicuo hacia adelante y el foro, colocándose a la par y 
de espaldas al público; luego avanzan dos pasos alejándose de aquél, se 
enfrentan en el 3er. c, y en el 4* llevan atrás el pie derecho, saludándose co- 
mo en el tramo anterior. 


5) 3er. PASEO (4 c.), hacia el público, tomados del brazo. 

Dan un paso oblicuo hacia. adelante y el público, y la dama enlaza con 
su brazo izquierdo el derecho que el caballero le ofrece; avanzan dos pasos 
hacia aquél, se desenlazan y se enfrentan en el 3er. compás; en el 4? lle- 
van atrás el pie derecho y se saludan como antes, con el pañuelo. : 

6) 42 PASEO (4 c.), alejándose del público. 

Dan un paso oblicuo hacia adelante y el foro, colocándose de espaldas 
al público, y la dama enlaza con su brazo derecho el izquierdo que el ca- 
ballero le ofrece; avanzan luego dos pasos alejándose de aquél y se sueltan 
y se enfrentan en el 3er. c.; en el 4? llevan atrás el pie derecho y, ya en sus 
lugares, se saludan como antes, con el pañuelo. 


7) MEDIA VUELTA FINAL (4 c.), con castañetas, con encuentro en 
el centro y coronación. 
Enel ler. e. colocan los pañuelos sobre el hombro izquierdo. En el 3* 
giran a la izquierda,-se enfrentan y avanzan un poco uno hacia otro, coro- 
nándose en el 4? compás, (En el 3er. c, pueden hacer un rápido giro al final). 


SEGUNDA Y TERCERA.— Son iguales a la primera. 


- La segunda se inicia desde los lugares opuestos, y al terminarla vuelven 
los bailarines a los propios; desde éstos comienzan la tercera, que les hace 

L cambiar nuevamente de sitio. 
7 El ler. paseo de cada parte se da siempre hacia la izquierda del caballero. 


VARIANTES.— Travesías iniciales.— En vez de 'llas medias vueltas del co- 
mienzo pueden hacerse travesías, siempre con pañuelo. Los bailarines avanzan 3 
pasos por la derecha (“pañuelos afuera”), pasándose un poco (sin llegar hasta los 
lugares opuestos); se detienen en el 3er. c., bailan en el lugar y giran el torso 
- hacia la izquierda, volviéndose hacia el compañero; en el 4%, llevando el pie de- 
recho atrás, se saludan con el pañuelo. Inician el retroceso en el 5%? c,, dan 3 pasos 
hacia atrás y, ya en sus lugares, se saludan de nuevo en el 4? c., llevando atrás 
el pie derecho. Esta forma no es la indicada por el autor. 
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5) 3er. paseo (4 e). 6) 4% paseo (4 c.). 


7) Media v. tin. (4 c.). 


DISCOS,— Hnos. ABRODQS: Odeón 4004.-— A. OCAMPO: CBS 8.750 LP.-- S. 
AMORES: Doma 40-103 LP. 


Nota.— El Sr. Ramón R. Lobos me informa gentilmente que él no es 
el recopilador sino el autor de este Tunante, tanto en su música como en 
su coreografía; lo compuso en 1928 y fué bailado por primera vez el mismo 
año, en Mendoza, por el Sr. Juan T. Mauri y la señora Patrocinio Díaz (gira 
ae la Compañía "Arte de América”). La danza fué publicada en 1939 (ler- 
Album), con letra del Sr. R. Carlos Lobos. 


MAS 


5) 3er- avance: 2% paso. 5) Saludo; 4% compás 
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1) 


2) 


3) 


4) 


EL VALS ENCADENADO 
COREOGRAFÍA (8 Parejas) 


Posición inicial: Las 8 parejas aguardan la iniciación del baile formadas 
en un círculo orientado en la dirección de la vuelta entera; los caballeros 
ocupan la parte interna y dan su derecha a las damas. Las parejas deben 
guardar entre sí una distancia no menor de un metro. 

También pueden los bailarines ubicarse por parejas por todo el esce- . 
nario, o bien formar un arco en torno al foro y los lados. 

Generalmente el Vals consta de una sola parte. 


PASEO. Giro de la dama y paseo (una vuelta). 

Con el ler. c, del Vals los caballeros toman con su mano derecha la 
derecha de las damas y les hacen dar un giro sobre sí mismas, a la izquier- 
da (esto es, hacia afuera); en seguida les ofrecen gentilmente el brazo derecho, 
ellas se lo enlazan con su izquierdo y así dan un paseo circular con paso 
de Vals, avanzando en el sentido opuesto al de las agujas de un reloj. (El 
hombre va por adentro). Dan una vuelta. : 


VALS. Giro de la dama y enlace; valsean una vuelta y la dama 


hace otro giro. 

Los caballeros toman con su mano izquierda la derecha de sus damas, les 
hacen dar un giro a la derecha (bajo el arco de brazos) y luego se en- 
lazan para bailar el Vals, dejando entre sí suficiente espacio para los movi- 
mientos de los pies; los hombres ciñen con su mano derecha el talle de ellas 
y éstas apoyan su izquierda sobre el brazo de ellos, un poco más abajo del 
hombro; ambos unen, además, sus otras manos en alto (izqu. de él, der. de 
ella). Una vez enlazados, las damas deben apoyar plenamente ambos pies 
con el objeto de cambiar el paso y arrancar la marcha con el derecho. Valsean 
una vuelta y al final las damas dan otro giro. 


RUEDA. Se toman todos de la mano y dan una vuelta. 

Después del giro anterior los compañeros no se sueltan; se vuelven 
hacia adentro y dan sus manos libres a los contrarios que se encuentran 
a sus lados. Formada la ruedz. dan una vuelta girando hacia la derecha. 
Las damas cambian de paso nuevamente al iniciar la vuelta. 


CADENA Y CONTRACADENA, como las del Pericón. 

Se sueltan todos; los ¿ompañeros se enfrentan y se dan la diestra, baja, . 
iniciando la cadena; ellas marchan en el sentido de las agujas del reloj, y 
ellos en el opuesto, dando cada uno sucesivamente una y otra mano —siem- 
pre baja— a los danzantes de sexo distinto al propio que. encuentran, pa- 
sando una vez por dentro y otra por fuera (línea sinuosa). Al volver a encon- 
trarse los compafsros por primera -o segunda wez hacen la contracadena, 
efectuando primero un molinete completo e iniciando en seguida la marcha 
en sentido opuesto al anterior, con cadena. Al llegar a los sitios de partida 
terminan la figura y los caballeros hacen dar un giro a las damas. 


RUEDA. Es como la anterior, pero gira en sentido opuesto. 
VALS. Giro de la dama y enlace; valsean una vuelta y la dama 
hace otro giro, como en el tramo 2. 


) TOREO Y ZARANDEO. Dan und vueltá. 


Las damas avanzan zarandeando con gracia y los caballeros las siguen, 

. - . a 
zapateando; a cada compás los compañeros se miran alternadamente por la 
izquierda y la derecha. : : 


RUEDA. Dan una vuelta, como en el tramo 3*, y cortan la rueda. 
Se toman todos de las manos y dan una.vuelta como en el tramo 3%; 


luego cortan la rueda en el punto que está más cerca del público y las dos 
alas se abren hacia atrás, retrocediendo los bailarines y disminuyendo la 


* distancia entre -sí, hasta quedar todos formando una línea en el foro, de 


frente al público. Se sueltan entonces los que no forman parejas. 
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8) Corte de la rueda. 9) Final. 
9) FINAL. Avance, giro de las damas y saludo final. 


Avanzan todos hacia el público, tomados los compañeros de la mano 
(der. de él, izqu. de ella), como en el Cuando, los caballeros zapatean. Luego 
éstos hacen dar un giro a las damas; a continuación los compañeros enlazan 
sus brazos y, haciendo una reverencia, saludan al público, llevando él su 
mano izquierda atrás y ampliando ella con su derecha la pollera. 

(Adaptación de la coreografía preparada por J. Osvaldo Sosa Cordero). 
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EL VALS ENCADENADO.— Este tipo de Vals se debe bailar con no menps 
de 4 parejas si se desea que las figuras se formen completamente; con 8 se logra 
un buen espectáculo. 

Es preciso contar con un bastonero que dirija el baile y dé las órdenes para 
ejecutar las figuras, el que puede ser uno de los bailarines o cualquier otra per- 
sona. Generalmente este director hace cumplir las órdenes a la voz de “¡Ahural”, 
tan tradicional, pero también puede disponer que se ejecuten al terminar de 
enunciarlas, 

Como el Carnavalito, el Vals Encadenado tiene la ventaja de que no hay 
en él correspondencia fija entre los tramos o figuras y la música; cualquier parte 
de ésta sirve para ejecutar cualquiera de aquéllos, de modo que la enseñanza 
resulta fácil. 

El Valseado “El Encadenao” es una danza creada por el músico correntino 
J. Osvaldo Sosa Cordero, y ha sido publicada en 1950 por Ediciones Musicales 
“Tierra Linda”, de Buenos Aires (Casa Korn). Me intorma gentilmente el Sr. Sosa 
Cordero que para preparar la coreogratlía se basó principalmente en algunas de 
las figuras tradicionales con que se esuló bailar el Vais en la provincia de Corrientes. 

Nota.— Para la enseñanza puede emplearse el valseado “El Ensadenao” 
de O. Sosa Cordero, en la grabación del autor. (Disco Odeón, 13143 A). 

La danza puede bailarse con cualquier Valseado correntino. Ejemplo: 
"La Vestido Celeste”, en la grabación de Ramona Galarza (disco Odeón 
DMO-55520). 


LA ZAMBA 


CLASIFICACIÓN.— La Zamba en una danza de galanteo, de pareja suelta 
e independiente y de movimiento pausado, Constituye una representación — quizá 
la mas expresiva — del juego del amor, en la que el caballero asedia con insis- 
tencia pero siempre con delicadeza a la esquiva dama, hasta que al tin consigue 
rendirla, triunto que se expresa en la coronación, sobre todo en la que corresponde 
a la segunda parte. El Dr. Kicardo Hojas dice que es un "verdadero dráma coreo- 


grálico”. 
Es danza de pañuelo, elemento que tiene en ella una importancia capital, 
que los ballarines usan de mil modos —con movimientos Y poses— para dar 


a entender con él sus sentimientos, sus deseos y su estado de ánimo. 


HISTORIA.— La Zamba, extraordinaria danza que pinta la pasión amorosa 
y expresión tolklórica de honda significación para los argentinos, es, como ya se 
dijo en la preve noticia sobre la Cueca, hermana de ésta, de la Chilena, la Ma- 
rinera y otras danzas; todas ellas son has o descendientes de la primitiva y pro- 
lítica Zamacueca —cuyo nombre parece haber dado origen a los de Zamba y 
Cueca —, la cual tué creada, según C. Vega, en Lima (Perú), en 1824, sobre la 
base de elementos de los bailes de la época. En dicho país se la conoció tam- 
bién con los nombres de Zambacueca, Mozamala y Zanguaraña. 

Antes de la aparición de la Zamacueca se bailó en aquel país, desde antes 
de 1812, una danza “de chicoteo” llamada Zamba. Pronto llegó ésta a Chile, don- 
de alcanzó gran difusión hacia 1812 y 1813, y luego pasó a nuestrq país a travós 
de los Andes; quizá también nos llegó por el norte, desde Bolivia. Es muy posi- 
bie que esta Zamba peruana haya influido mucho en la creación de la Zamacue- 
ca, danza ésta que tomó rápido impulso y se difundió, con extraordinaria pujanza, 
por Chile, Argentina, Uruguay, Paraguay, Bolivia y otras naciones americanas. 

La Zamacueca llegó a Chile en 1824 ó 1825, obteniendo en este país gran 
aceptación; en él adquirió nuevo ritmo y cambió su forma, retornando luego al 
Perú, remozada y enriquecida, con los nombres de Zamacueca chilena, Cueca chi- 
lena o simplemente Chilena. En 1879, a causa de la guerra con Chile, los perua- 
nos cambiaron estos nombres por el de Marinera —en honor de su marina de 
guerra —, con el que se la denomina hasta hoy. los chilenos eligieron a la Cue- 
ca como su danza nacional, y los peruanos hicieron lo propio con la movida Ma- 


rinera. 
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La Zamacueca pasó pronto de Chile a Mendoza, y más tarde penetró también 
en nuestro país por el norte, desde Bolivia. Desde entonces se bailó intensamen- 
te en todas las provincias —salvo en la ciudad de Buenos Aires —, dando lugar 
h la formación de sus descendientes, entre las que mencionaremos a la Zamba, 
la Cueca, la Cuequita y la Chilena. 

En Chile la bailó Sarmiento durante su expatriación, dedicándole cálidos 
elogios. : 

En nuestro país se conoció la Zamacueca con este nombre y con los de 
Cueca, Cueca Chilena, Chilena (en Tucumán, Salta y Jujuy), Cuequita y Zamba. 

La Zamba —dilecta hija de la Zamacueca — bailóse en el siglo pasado en 
todas las provincias argentinas y actualmente aún conserva alguna vigencia en 
las occidentales y norteñas. 


1 es A. Chazarreta publicó su versión musical de la Zamba de Vargas 
en . 


Zamba y Gato.— En la campaña de muchas regiones «del país se estila bailar 
siempre “Zamba y Gato”, respetando ese orden. Al respecto dice Rafael Cano. 
refiriéndose a Catamarca: “En ningún caso el concurrente a una farra, debe pedir 
que bailen un Gato antes de la Zamba, porque demostrará ignorar la costumbre 
tradicional de la gente de campo, y le tildarán de “pueblero”, lo que trae apare- 
jado el desconcapto entre las mozas”. 


LA ZAMBA 


Es la zamba elegante pantomima de la galantería cortés. Aunque no tiene 
lotra, el movimiento de la música y el gesto de los protagonistas bastan a expresar 
el “drama” de sus velados sentimientos. Se baila entre un hombre y una mujer, 
y el silencio del coro y de los bailantes parece destacar mejor la posición recíproca 
de la pareja solitaria. En equel silencio de discreción y expectativa, el drama 
coreográfico desenvuelvs su acción sin figuras preestablecidas, dejando librada a 
la inspiración del momento la interpretación del asunto y la gracia de los movi- 
mientos. El asunto consiste en un asedio cortés de la dama por el galán y en una 
calculada esquivez de aquélla, que a un tiempo mismo parece atraer y rehuir a 
su perseguidor. El galán traza entonces primorosos dibujos con los pies y ondea 
en el aire un pañuelo, del que hace confalón de su conquista, acentuando en el 
gesto y el ademán el propósito de rendir a la dama; pero ésta huye en un círculo, 
con amartelado vaivén, todo ello al ritmo lánguido, lento y gentil de la música. Las 
alternativas de la acción provienen de que, unas veces, el hombre ya como en 
persecución de la mujer, y en otras, ella, que simula huirle, vuélvese a enfrentarlo, 
recogiendo delicadamente la falda, para mostrar, de rato sn rato, la punta inquieta 
de sus zapatitos provocativos. La nota de color danla aquí los pañuelos, ondeando 
siempre en lo alto, movidos por las manos de los amantes, y como mecidos, ellos 
también, por el aire voluptuoso que domina toda esta composición coreográfica. 

Fl desenlace de tal drama suele ser una tácita aceptación de la dama, mientras 
el galán concluye hincando la rodilla ante la mujer, para darle así la certidumbre 
de su rendimiento. 

Ricardo Rojas. De "Literatura Argentina” (1917). 


(Reproducción autorizada por el autor) 


LA ZAMBA 


Alguien desprendió del cielo 
una hermosísima estrella, 
y para hacerla más bella 
la adornó con su pañuelo. 
Le dió el ¡pájaro su vuelo, 
el atardecer su calma, 
y le brindó toda su alma 
algún gaucho payador 
que suspirando de amor 
tuvo su cielo en la Zamba. 


Rubén Carlos Chandler 


ZAM 
ZAMBA 240 


LA ZAMBA 
COREOGRAFIA (1 Pareja) 

Posición inicial: Firmes, enfrentados, dando el caballero su izquierda al 
público (1* colocación). Se baila con pañuelo. El paso de la Zamba es es- 
pecial y se explica aparte. 

Los bailarines, sostienen el pañuelo con su mano derecha, caída nor- 
malmente al costado; el hombre tiene su izquierda también baja, en tanto 
que la dama apoya la suya en su cintura o se toma con ella la falda, El ca- 
ballero sostiene el pañuelo por una punta: la dama, por el medio. 


PRIMERA.— Introducción, 8 compases. Baile, 36 (72 tiempos); total 


de pasos, 71, 


1) 


2) 


VUELTA ENTERA (16 pasos), con pañuelo, con encuentro en el 
centro. y 

Los bailarines dan la vuelta en 4 series de 4 pasos, cada una de las ' 
cuales toma un verso del canto. Los primeros 4 u 8 pasos, los hacen sim- 
ples (caminados, de paseo), sin movimiento de pañuelo. Los pasos siguientes 
los dan en la forma que se describe aparte, moviendo suavemente el pañuelo 
—ella a la altura de su cabeza, él un poco más alto — bajándolo un poco 
en el 4? paso de cada serie y subiéndolo en el 1% de la siguiente. 

Al terminar la vuelta quedan en el centro y un poco a la derecha de 
la línea eje, cada uno en su sector, dándose el frente. En el último paso (16*) 
colocan el pie derecho un poco adelante, plenamente asentado, y quedan 
con el izquierdo apoyado por su punta. 
ARRESTOS (8 pasos), con pañuelo, en el centro. 

* Los bailarines, sostienen el pañuelo con su mano derecha, caída nor- 

Hacen el arresto hacia la izquierda con 4 pasitos cortos, describiendo un 
pequeño arco, semicírculo o media luna, siempre dándose el frente y a corta 
distancia uno de otro, cumplimentándose con el pañuelo. En el 4* tiempo, ya 
en los lugares opuestos, apoyan plenamente el pie izquierdo (para poder salir 
hacia la derecha con el pie derecho), y bajan un poco el pañuelo, al tiempo 


: que efectúan una inclinación. 


3) 


4) 


Ejecutan la salida hacia la derecha y desandan el camino recorrido, 
iniciando la marcha con el pie derecho; describen en 4 pasos un arco más 
amplio, alejándose del centro y yendo hacia sus lugares, agitando el pa- 
nuelo como en una despedida; en el 4? tiempo, ya en sus sitios, se dan el 
frente y se cumplimentan. 


MEDIA VUELTA (8 pasos), con pañuelo, yendo al centro, 


Salen con el pie izquierdo y describen la media vuelta en 2 series de - 
4 pasos c/u. Al terminarla quedan en el centro y un poco a la derecha de 
la línea eje, cada uno en el sector opuesto, dándose el frente; en el último 
paso apoyan plenamente el pie derecho un poco adelante del izquierdo. 
En la ler. serie de pasos agitan el pañuelo; en la 22 lo llevan extendido a la 
altura del pecho, tomado con ambas manos. 

ARRESTOS (16 pásos), con pañuelo, en el centro, como los an- 
teriores. 

Describen cada arresto y la salida en una serie de 4 pasos. 

ler. arresto: Hacia la izquierda; salen con el pie izquierdo. Unen casi 
sus pañuelos extendidos a la altura del rostro de la dama, tomándolos. con 
ambas manos y dándoles una ligera caída hacia el lado del avance (izqu.). 

2* arresto: Hacia la derecha; salen con el pie derecho. Llevan el pa- 
ñuelo caído hacia la derecha. 

3er. arresto: Hacia la izquierda; salen con el pie izquierdo. Llevan el 
pañuelo caído hacia la izquierda. 

Salida: Hacia la derecha; salen con el pie derecho. Llevan el pañuelo en 
la mano derecha y lo agitan, despidiéndose. En el ler. tiempo el caballero 
puede ejevarlo por sobre la cabeza de ella y circuírsela delicadamente. En 
el 4% £ quedan en los lugares opuestos. 


LICO. 


PÚB 


1) Vuelta ent. (16 p.). 


4) Arrestos (16 pasos). 6) Arrestos (8 pasos). 


Lo... 
7) Media vuelta final (7 pasos). 
ZAMBA DE LA CANDELARIA 


Zamba de Eduardo Llamil Falú y Jaime Dávalos. Grabación de los 
Hnos. Abrodos y su Conjunto. (Disco Odeón, 55430 B). 


PRIMERA ¡ Ahawra! 
Música: Introducción, 8 compases. 7) se ha de alegrar el camino, 
1 Adentro!  zambita nochera la Candelaria. 
1) Nació esta zamba en la tarde, : SEGUNDA 


cerrando ya la oración, 
cuando la luna lloraba 
astillas de plata la muerte del sol; 


¡A la otra! 
Música: Introducción, 8 compases. 


2) cuando la luna lloraba ¡Adentro! 
astillas de plata la muerte del sol. 1) Que se duerma la guitarra, 
. ¡Vuelta! : hueca de voces que van 
3) La acunaron estos ríos sacando a flor de la tierra 
que murmuran al pasar, recuerdos queridos que no volverán; 
4) y el viento de los inviernos 2) sacando a'flor de la tierra 
== le dió la tristeza que la hace llorar. recuerdos queridos que no volverán. 
y el viento de los inviernos ¡Vuelta! 
le dió la tristeza que la hace llorar; 3) Zamba de la Candelaria, 
¡Al otro lado! que cuando amanezca irá 
5) Cuando madure la noche, 4) rejuntando estrellas altas 
zumo de mi soledad, los ojos que me hacen a mí trasnochar. 
6).se na de alegrar el camino, rejuntando estrellas altas 


zambita nochera la Candelaria; los ojos que me hacen a mí trasnochar; 
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$) Cuando madure la noche ¡Vamos! 
zumo de mi soledad, 


6) se ha de alegrar el camino, 
zambita nochera la Candelaria; 


7) se ha de alegrar el camino, 
zambita nochera la Candelaria. 


5) MEDIA VUELTA (8 pasos), con pañuelo, yendo al centro. 
6) ARRESTOS (8 pasos), con pañuelo, como en el 2* tramo. 


7) MEDIA VUELTA FINAL (7 pasos), con pañuelo, cambiando lugares 
y yendo al centro. 


En la serie inicial, al dar los 3 primeros pasos mueven el pañuelo hacia 
lo alto, ayudándose con la mano izquierda, y en el 4? lo bajan y se cum- 
plimentan. ,Al comenzar la 2% serie (de sólo 3 pasos) lo mueven de nuevo 
hacia arriba, lo revolean con gracia en el 2? paso, y en el 3?, que pueden dar 


avanzando el pie derecho, lo llevan al hombro izquierdo del compañero, co- 
ronándolo. 


SEGUNDA.— Es similar a la primera; se inicia desde los lugares 
opuestos. 


El asedio del galán se intensifica en esta parte, y la dama, que en la 
primera se muestra vacilante y esquiva, lo acepta al fin, bailando entonces 
ambos más apasionadamente, diciéndose con el mudo pero expresivo lenguaje 
del pañuelo lo que los labios no pueden manifestar. 

En el final de la segunda el caballero corona a la dama colocando de- 


licadamente su pañuelo extendido, tomado con ambas manos, por detrás de 
la cabeza de ella. 


VARIANTES.— Son infinitas; sólo se describen aquí algunas. 


Zamba libre.— Cuando la Zamba se baila de acuerdo con una coreografía 
determinada — tal como la descripta u otra culquiera — se dice que es “coreográ- 
fica”; cuando se la practica sín ajustarse a ningún plan preconcebido, siguiendo 
sólo la inspiración del momento, se la llama “libre”. En esta última los bailarines 
realizan las figuras que desean, cuidando siempre que sean propias de la Zamba 
y que armonicen entre sí, respetando generalmente las vueltas, las que por lo 
regular son indicadas por el músico. 

Arrestos circulares.— Se completan en 8 pasos, girando ambos bailarines en 
un mismo sentido. En el tramo 4? se suelen hacer dos arrestos circulares —el pri- 
mero a la izquierda y el segundo a la derecha —, con salida en los últimos tiem- 
pos, o bien al comienzo dos arrestos semicirculares de 4 pasos y luego uno cir 
cular de 8. 

Medias vueltas en "S”.— Se dan en 8 pasos. Los danzantes describen un arco 
de 4 pasos hacia la derecha y hastá el centro, donde se enfrentan y se cumplimen- 
tan; luego desde allí describen otro, también de 4 pasos, hacia la izquierda y 
hasta los sitios opuestos. Son similares a las del Bailecito jujeño. 

Media vuelta final.— Dan los 4 primeros pasos como en la media vuelta co- 
mún (1/4 de vuelta); en los 3 siguientes avanzan hacia su izquierda y describen 
un giro en el centro, hasta que en el 7* quedan de frente al público, el caballero 
detrás de la dama y un poco a su izquierda, como abrazándola, los pañuelos unidos 
por encima del hombro derecho de ella. 


ARRESTOS.— Reciben también los nombres de “espejos”, “festejos”, “err 
cuentros”, “enfrentamientos”, “paseos”, etc. 


PASOS DE LA ZAMBA.— En todos ellos, como en los de la Cueca, se dan 
2 pasos por cada compás, uno en cada tiempo, asentando el pie de avance en la 
le y 42 corcheas, que son las tónicas. 

Paso simple.— Es el común, caminando, de paseo; consta de un movimiento 
por cada paso. 

Paso valseado.-— Es el criollo, de 3 movimientos por cada paso. Se emplea 
especialmente en la Zamba rápida del noroeste ('“carpera”). 
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Paso cruzado.— “Es el verdadero paso de Zamba, que contribuye poderosa- 
mente a darle a ésta su carácter; con él se avanza casi de costado. Es de 2 mo- 
vimientos por paso. Cuando se avanza hacia la derecha, el pie de este lado es 
el de avance y se asienta en la corchea acentuada de cada tiempo; el otro es el 
que cruza por delante y se asienta junto a aquél, un poco a su derecha, en la 
segunda corchea; en la tercer corchea no hay movimiento. Cuando se avanza 
hacia la izquierda, el pie de este lado es el del avance, y el derecho el que cruza, 
en la misma forma descripta. : 


Series de 4 pasos.— La Zamba puede bailarse con series de 4 pasos, cada una 
de las cuales ocupa la extensión de un verso (2 compases de música, o sean 4 
tiempos). En cada serie de las vueltas. el primer paso es caminado, los 2 siguien- 
tes cruzados y el último caminado; los describiremos en base al verso: “Nació 
esta zamba en la tarde”. 

Cuando se avanza hacia la derecha (en el sentido de las vueltas), el 1er. paso, 
caminado, se da con el pie izquierdo, con lentitud ("Na-"); el 2% con el derecho 
(“'zam-"), cruzando en seguida el izquierdo; el 3? en igual forma, avanzando e) 
derecho ("tar-") y cruzando luego el izquierdo; el 4*, caminado, con el dereche, 
apoyando después la punta del izquierdo cerca de él. Antes de asentar el pie 
derecho en el 4? paso puede hacerse en el 3% un suave balanceo sobre el izquierdo 
cruzado, asentando sucesivamente la punta del derecho y el talón del izquierdo. 

ler. Paso 2% Paso 3er. Paso de Taso : 
| Na-ció esta | zam-ba en la |] tar-de, ... Decor... 
| 1 ja | d. td | 


En cada serie, al final del 3er. paso y al comienzo del 4”, puede efectuarse 
un repique de 3 percusiones (der., izqu., der.), apoyando luego la punta del pie 
izquierdo delante del derecho. 
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“— VUELTA 


Una serie de 4 pasos (1/4 de vuelta). Paso cruzado; “ida y vuelta”. 


POSIC. INICIAL 


ENSEÑANZA.— Conviene que los alumnos practiquen los pasos en este 
orden, dando vueltas hacia la derecha. . 

a) Paso simple, caminando, llevando el compás de la Zamba hasta dominar 
perfectamente el ritmo. Ñ 

b) Paso cruzado, saliendo directamente con el pie derecho hacia la derecha. 

c) Series de 4 pasos, como la descripta. : 

d) Ida y vuelta, Se practica la “ida y vuelta” con paso cruzado, avanzando 
4 pasos hacia la derecha y 4 hacia la izquierda, en línea recta, andando y 'des- 
andando el mismo trecho. (Véase el gráfico). Haciendo después la ida y vuelta en * 
semictrculo, se ensayan los arrestos. : 

Es importante destacar que en este ejercicio el pie de avance da el ler. paso 
hacia su lado y un poco hacia atrás, para permitir que el otro lo cruce por de- 
lante. Practíquese mucho. 
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ZAPATEO DE LA ZAMBA.— So discute desde hace tiempo sobre si la Zamba 
debe zapatearse o no. Sobre el particular La Ñusta dice haber visto en los am- 
bientes naturales de Catamarca y La Rioja “bailar preciosas Zambas, repiqueteadas 
y marcadas a punta y taco”, sin que ello quitara donosura a la danza. Por mi 
parte he visto, en 1954, zapatear la Zamba rápida y la Chilena en el norte (Huma- 
huaca, Cafayate, etc.), y a veces en forma casi tan intensa como la Cueca. 

La Zamba lenta, en cambio, generalmente no se zapatea, pero muchos buenos 
bailarines suelen engalanarla con ajustados repiques y floreados movimientos de 
pies. . 

En el paso cruzado pueden a veces darse, con discreción, dos golpecitos con 
el pie de avance (talón y punta), antes de apoyar el pie que cruza. 

En forma similar pueden darse otros 2 golpecitos, el primero clavando la pun- 
ta del zapato, por detrás del pie cruzado, y el segundo cor la punta, al dar el 
paso, cruzando luego el otro pie. . : 

Si se desea repiquetear un tramo entero (vuelta o arresto), o una parte de . 
él, puede usarse el repique de 6 percusiones por compás (3 por paso), como el de 
la Cueca, dando los golpes según el ritmo indicado para el palmoteo: "tán... tatá 
ta ta ta | tán...” (Véase.) 


Na-ció es-ta | zam-ba enla |tar-de... |]... ... ... 
io... di | do il d |i ...di |d ii 2 
1 23 | 4 5 6 $1 23 |4 6 
Los golpes del repique básico pueden percutirse así: 
1) Con toda la planta del pie izquierdo (1% corchea, acento: del compás'; 
2) con toda la planta del pie derecho; . 
3) con toda la planta del pie izquierdo; los golpes 2* y 3? se percuten con rapidez, 
4) con toda la planta del pie derecho (4% corchea); 
5) con el talón izquierdo, levantando la punta; 


6) con el talón derecho, sin levantar la punta, mientras el pie izquierdo queda 
en el aire. 


La serie se repite dando el primer golpe con toda la planta del pie izquierdo 
que en el anterior 6* tiempo «queda en el aire (12 corchea, acento del compás). 


| 


DISCOS.— Hnos. ÁBALOS: Víctor 3AE-3355, y CAL 6105, — ("Nostalgias santia- 
gueñas”).— Hnos. ABRODOS: Odeón DTOA/E 2269 (“La Siete de Abril").— A. 
CASTELAR: Víctor AVL 3123 (Tú me pediste una zamba”).-— A. OCAMPO: Disc 
Jockey LD 2007 ("Siete de Abril”). : 


PAÑUELO.— Este elemento, tan importante en la Zamba, puede usarse de 
mil modos; aquí sólo se explican algunos. 


a) En los arrestos, cuando la dama lleva su pañuelo extendido a la altura 
de la cara, el caballero deja pasar delicadamente el suyo por detrás del de aqué- 
lla y lo toma luego por la punta libre con la mano ¿zquierda; con los pañuelos 
así cruzados ambos realizan uno o más arrestos. 

b) En los encuentros el caballero pasa su pañuelo por detrás suyo, tomán- 
dolo con la mano izquierda y volviéndolo a la derecha por delante. 

c) El caballero arrolla su pañuelo extendido para coronar a su compañera, 
para entrecruzarlo con el de ésta en los arrestos, para pasarlo suelto por detrás 
de lá cabeza de ella en los arrestos, etc. : 

a) El hombre deja blandamente su pañuelo sobre el hombro izquierdo de la 
dama en el final del tramo medio de arrestos, para recuperarlo después de la. 
media vuelta siguiente, con la mayor delicadeza. La mano derecha suelta el pa- 
fñuelo por detrás del hombro de la dama, y lo recupera por la misma punta. 


Si se desea bailar bien la Zamba 
se debe dominar el uso del pañuelo. 
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Revoleo del pañuelo.— Se hace con la mano derecha, que la dama lleva a 
la altura de su cabeza y el hombre un poco más arriba de la suya. General- 


mente aquélla toma el pañuelo por la mitad (“corto”) y el caballero en la misma 


forma o por una punta largo”). 
El revoleo, que debe ser vivo, se consigue mediante una serie de movimien- 


"tos combinados de la mano (pronación, supinación, rotación), la que describe apro- 


ximadamente la figura de un 8 inclinado, según puede verse en la figura. La ar- 
ticulación de la muñeca es la que realiza el mayor juego y esfuerzo; práctica- 
mente las del codo y del hombro no se mueven. 


Demostración de los movimientos de la mano y de la muñeca de- 
rechas en el revoleo del pañuelo. Recuérdese que la mano describe 
aproximadamente la figura de un 8 inclinado. 


(“largo”), para revolearlo. 


Toma del pañuelo por una punta 
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Pañuelos extendidos en triángulo 


Movim. de arrojo. 
a diversas alturas. 


Arrestos con Arrestos con Pañ. ext, diagonalmente 
pañuelos en cruz. brazos entrelazados. sobre la falda. 


Toma del pañuelo. — Éste debe tomarse a un par de centímetros de una de sus 
“puntas, sin doblar la misma para acortarlo. De esta manera el pañuelo conserva 
gran longitud, y además se puede así formar perfectamente la figura del triángulo 


al tomarlo con ambas manos en puntas opuestas. El pañuelo debe: apoyarse sobre 
la parte interna del dedo mayor y no sobre su dorso. 
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Pañuelos cuídos. alto y bajo. Pañuelo. Movimiento Pañuelo extendido 
de viborita. arrollado. sobre la falda. 


¡De lo más hondo! 


7 Coronación de la 7) Coronación de la Arrestos con coronación 
primera. . segunda. 
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OTRAS COREOGRAFÍAS 


2* COREOGRAFIA.— ZAMBA RÁPIDA.— La Zamba. rápida y la Chilena suelen 
bailarse en los ambientes naturales norteños, y. especialmente en Salta y Jujuy, 
córi la misma coreografía. de la Cueca regional. (Véase), Puede ejecutarse de 2 
6 de 4 (en cuarto), siendo esta última forma la más común. Es de hacer notar que en 
el baile en cuarto es indistinto que los caballeros sigan a las damas o éstas a 
aquéllos. Las zambas de;eéste tipo suelen llamarse '“carperas” (de las carpas). 

Posición inicial: Firmés, en cuarto. Se baila.con pañuelo. Los pasos que se 
emplean son el caminádo, el cruzado de Zamba y el valsado simple. : 


PRIMERA.— Introducción, 8 compases (6/8); baile, 71 pasos. 


1) VUELTA ENTERA (36 p.), en conjunto, con pañuelo; es frecuente que las damas, 

al terminar cada media vuelta, den un giro sobre su hombro derecho. 

2) ARRESTOS (8 «c.), con pañuelo; los bailarines zarandean en su sector, descri- 
biendo círculos o figuras de 4 6 más pasos; en ocasiones el caballero sigue 
, a la dama y entra en su sector. En vez.de los arrestos, el hombre suele 'za- 

patear en su sector o realizar floreados movimientos con los pies, sosteniende 
entonces el pañuelo bajo. 


3) MEDIA VUELTA (8 p.), cada pareja individualmente, cori pañuelo; los danzantes 
suelen dar un giro final sobre su hombro derecho. 


4) ARRESTOS (16 p.), con pañuelo, cómo en el tramo. 2”. 
* 5) MEDIA VUELTA (8 p.), con pañuelo, como en el tramo 3?, 
6) ARRESTOS (8 p.), con pañuelo, como en el tramo 2”. 


7) MEDIA VUELTA FINAL (7 p.), en conjunto, con pañuelo; en el último: paso los 
danzantes se cumplimentan o se coronan en el centro, 


SEGUNDA.— Es igual; se comienza désde los sectores opuestos, 


DISCOS.— EL CHAÑARCITO: Difusión Musical 70.128 LP (Zambas “La Sala- 
manca”, “Solís Pizarro”, “La Tolombeña”, etc., llamadas zambás "“carperas'"), 


LA ZAMBA DE VARGAS 


Corría el año 1867, el quinto de la presidencia del Gral. Mitre. Felipe Varela, 
caudillo riojano y último expqnente de la anarquía, intentaba apoderarse de la 
capital provinciana, a la sazón en manos de las tropas nacionales. En ayuda de 
éstas acudió con sus soldados: el Gral, Antonio Taboada,. gobernador. de Santiago 
del Estero. * 

El 10 de abril, a la hora de la siesta y bajo un sol de fuego, tuvo 1ugar el. 
encuentro, en un paraje llamádo Pózo de Vargas, como a tres leguas de la ciudad 
de La Rioja. Cinco mil hombres traía Varela; dos mil quinientos comandaba 
Taboada; y a pesar de que los primeros eran gauchos montoneros y los segundos . 
sóldados discipsinados, la diferencia numérica era tanta que, en un principio, el 
desaliento se apoderó de los nacionales, que comenzaron a dar por segura la derrota. 
Fué entonces cuando el mayor José Brizuéla, que dirigía la 3* compañía, tuvo una 
-Ocurrencia feliz; buen conocedor del alma de los bravos provincianos — santia- 
gueños, riojanos, catamarqueños, tucumanos —, hizo avanzar al frente: de sus sol- 
dados a la.banda de música y ordenó a ésta que tocára, para tonificar la moral 
de la tropa, una Zamba.. 

+ Nimigún himno épico. podría haber. producido mayor efecto que” “Los sones 
sencillos y vibrantes de aquella música tan familiar y querida. Cada compás de 
la Zamba sacudía con kónda emoción.las fibras más íntimas de aquellos valientes, 
trayendo a sus mettigs en vívida imagen el recuerdo del hogar ausente, las horas 
felices pasadas junto” 'a los seres amados...; y el coraje del que lucha por lo 'sú'yo 
los envolvió cual ola arrolladora, infundiéndoles el empuje incontenible que puso 
en fuga a los rebeldes alzados contra las autoridades. : 

Tal es el origen, según lo cuenta la tradición, de la Zamba de Vargas. Queda 
ella como un ejemplo de la fuerza emotiva que puede desarrollar nuestra música 
nativa. 

Dora J. Ares de Parga. 
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LA ZAMACUECA 


La zamacueca es.el solaz del pueblo llano, llano porque no tiene el triste en 
que se le ataje .un grano de arena. Después de las duras tareas diarias a que "la 
necesidad lo condena, lo águarda en la chingana con los brazos abiertos la zama- 
cueca, su amiga; la esperanza de verla lo alienta en su trabajo, y a fin de poder 
presentarse en ia chingana con el bolsillo un poco provisto para festejarla debida 
y chamuscadamente, es que el pobre proletario se desvive y se afana. Si no, no 
trabajara. ¿Para qué? 


La zamacueca es el único punto de contacto de todas las clases de la sociedad, 
lo único que hay verdaderamente popular. Baila el pobre como el rico; la dama 
coro la fregona, el roto como el caballero, con la diferencia sólo del modo. Los 
rústicos la bailan con un poco de naturalidad, lo que llamamos a :todo trapo, pero 
así lo hacen todo; cuando se ríeh lo hacen a carcajadas, si lloran aturden, si mur- 
muran descuellan, si se énojan matan. Las gentes cultas se andan con más tiento 
en todo. Ñ 

Ved una linda y apuesta joven que se para a bailar. Dobla ¡graciosamente 
su blanco pañuelo, compónese y desarruga ei vestido, echa miradas furtivas al 
círculo de espectadores; en un santiamén ha contado los jóvenes que van a verla 
bailar, y visto el lugar que ocupa el predilecto.:Sus mejillas se sonrojan, la sonrisa 
más dulce y más venenosa de que puede disponer asoma en sus traidores y fementi- 
dos labios; principia el canto y se lanza como un cisne jugueteando en las aguas, 
como un esquile dorado; las gracias la acarician y mil amorcillos revolotean ahu- 
yentados por las ondulaciones que el pañuelo describe; su lindo cuerpecillo va 
en sus graciosas vueltas y revueltas haciendo efectivo punto por «punto este pre- 
cioso verso popular, que es la pintura ideal de la zamacueca: 


La culebra en el. espino 
Se enrosca y se desparece; 
La mujer que engaña a un hombre' 
Una corona merece. 


Mil aplausos la siguen hasta su asiento. ¡Otro y otral y me paro. yo. Apenas 
ocupo el centro de la sala cuando ya empiezo a sentir un hormigueo que me sube 
de los pies a la cabeza, el placer y la dicha me rebosan por todos los poros. Tuerzo 
mi pañuelo, retoco el peinado, paseo miradas de orgullo y satisfacción por toda la 
asamblea, clavo los ojos en la cantora; ¡qué martirio! ¡se hai desafinado la primed. 
Cambio de postura, una pierna principia a bailar sola, la traigo arrastrando a su 
puesto, miro a mi companera que ya pone, ya no pone la mano en el voluptuoso 
jarrete, las venas seme hinchan, el corazón me late con tal fuerza que me sofoca; 
respiro fuerte, ¡por fin cantani y todos los objetos terrenos: se confunden'a mi vista. 
Me desprendo del pavimento. sientó que la sangre se me va a la cabeza, no ¡veo 
ada, no oigo sino una armonía lejana, lánguida como el amor feliz; me parece 
que vago en el espacio acompañado de una sombra -celestial de mujer que revo- 
lotea en derredor mío, que aparece y desaparece a mi vista; como Sancho en el 


Clavileño, toco-las estrellas, las saco de sus casillas... ¡Eh! ¡pataratas! ¡no valen 
un cigarro! Los estrepitosos aplausos me vuelven al mundo, a la realidad, a la vida 
material... ¡Dichosos los que ganan su vida bailando la zamacuecal 


Domingo F. Sarmiénto. 


(Del artículo “La Zamacueca en el Teatro”, publicado en 
“El Mercurio”, de Valparaíso (Chile), el 19-2-1842). 
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LA ZAMBA ALEGRE 


COREOGRAFÍA (1 Pareja) 


Posición inicial: firmes, enfrentados, dando el caballero su flanco iz- 
quierdo al público (1% colocación). Se baila con pañuelos y con castañelas, 
empleando los pasos de Zamba y de Gato en las. partes correspondientes. 


PRIMERA.— Introducción, Y comp..de Zamba (6/8). Baile: Zamba, 
16 c. (32 pasos); Gato, 18 c.; Zamba, 12 c. (23 pasos). 


ATRE DE ZAMBA: 


1) VUELTA ENTERA (16 pasos), con pañuelo, con encuentro en el centro, 
igual a la de la Zamba. : * 


2) ARRESTOS (16 pasos), con pañuelo, «iguales a los de la Zamba. 


Los bailarines hacen los arrestos en el centro, describiendo arcos de 
* 4 pasos; el 1? lo realizan a la izquierda, el 2? a la derecha, el 3? a la izquierda 
y el 4* (salida) a la derecha, alejándose del centro y retornando a sus lugares. 


AIRE DE GATO: 
3) VUELTA ENTERA (8 c.), con castañetas, en tiempo de Gato. 
4) ZAPATEO Y ZARANDEO (8 c.), en tiempo de Gato. 


Con el ler. compás colocan el pañuelo sobre el hombro izquierdo. 
AIRE DE ZAMBA: 


5) VUELTA ENTERA estrecha (8 pasos), con pañuelo, con encuentro 
en el centro, similar a la de la Zamba. 


Se debe extremar el cuidado para retomar bien y a tiempo el paso ue 
Zamba; el caballero puede repicar antes de iniciarlo, dando 2 6 3 únicos 
golpes. : 

Los danzantes dan la vuelta entera estrecha en 8 pasos (no en 16), des- * 
cribiendo aproximadamente la figura de un 6 ó de un caracol, y en el 8* paso 
quedan en el centro, un poco a la derecha de la línea eje, cada uno en su 
sector y dándose el frente. 


6) ARRESTOS (8 pasos), con pañuelo, iguales a los de la Zamba, como' 
en el tramo 2? 


Los bailarines ejecutan los arrestos en: el centro, describiendo arcos de 
4 pasos; el 1? lo realizan hacia la izquierda y el 2* (salida). hacia la derecha, 
alejándose del centro y volviendo a sus lugares. “ 


7) MEDIA VUELTA FINAL (7 pasos), con pañuelo, como la de la Zamba, 
con coronación. 


SEGUNDA.— Es igual a la primera; se inicia desae los lugares 
opuestos. La coronación finál es igual a la de la Zamba. 


BAILE EN CUARTO.— La misma coreografía puede ser ejecutada por 2 pa- 
rejas dispuestas en cuarto; las vueltas y medias vueltas se dan conjuritamente. 
Esta forma de bailar la Zamba Alegre no está muy difundida. 
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PÚBLICO. 


1) Vuelta ent. (16 p.). 2) Arrestos (16 pasos). 3) Vuelta ent. (8 c.). 
(Zamba). : : (Zamba). : - (Gato). 
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4) Zap. y zar. (8 c.). 5) Vuelta ent. (8 p.). . 6) Arrestos (8 pasos) 
(Gato). (Zamba). (Zamba). 


7) Media v. fin. (7 p.). 
(Zamba). 


DISCOS.— Hnos. ÁBALOS: Víctor CAI 6105, IL— Hnos. ABRODOS: Odeón 
4004.— W. BELLOSO: Opus OL 7011.— A. CASTELAR: Víctor AVL 3123.— A. OCAM- 
FO: Music Hall 12.322 LP.— S. AMORES: Doma 40-102 LP. 


CLASIFICACIÓN. — Es la Zamba Alegre una danza de galanteo, de pareja 
suelta e independiente, caracterizada por tener dos aires, al mismo modo de las 
graves-vivas: uno de Zamba, tranquilo y profundo, y otro de Gato, vivo y alegre, 
cuyo contraste es de extraordinario efecto y belleza. 

Constituye una .hermosa representación de carácter galante, en la que el 
caballero simula cortejar y asediar a la dama, buscando su conquista. La persigue 
en las vueltas, cada vez con mayor pasión, la hace objeto de mil festejos, le rinde 
el homenaje de su habilidad en los briosos zapateos, y por último consigue su 
correspondencia en la simbólica coronación final. 


HISTORIA.— No disponemos de mayores referencias históricas sobre esta 
bella danza, que es una creación criolla de singular mérito. Antaño se bailó en 
la región central del pais, especialmente en Santiago del Estero, de donde pro- 
cede la yersión que nos ha dado Andrés A. Chazarreta (1916). 


TERCERA PARTE 


APÉNDICE 


DANZAS AGREGADAS EN 
LA SEGUNDA EDICION DE ESTE MANUAL 


EL ARBOLITO 
COREOGRAFÍA (1 Pareja) 


Posición inicial: Firmes enfrentados sobre la mediana del cuadro de baile, dando el caba- 
llero su izquierda al público (1% colocación). Se baila con pañuelos y se emplea el paso criollo 
común, de Gato; en la parte final lleva pasos aminuetados. 


PRIMERA.- Introducción, 8 compases (6/8); baile, 40. 
1) GIRO (2 c.), con pañuelo. 
2) MEDIA VUELTA (2 c.), con pañuelo. Saludo en el 2? paso. 
3) GIRO (2 c.), con pañuelo. 
4) MEDIA VUELTA (4 c.), con pañuelo. Saludo en el 4? paso. 
5) ZAPATEO y ZARANDEO (8 c.) 
6) ARBOLITO o PABELLÓN (10 c.), con pañuelo extendido. 


Realizan un giro de dos compases, revoleando el pañuelo, y al enfrentarse toman éste con 
ambas manos; se acercan entonces al centro y unen sus manos derechas en alto, dando a los 
pañuelos una cierta caída hacia afuera, de modo que figuren la copa cónica de un árbol. Así 
unidos ejecutan una contravuelta y media, cambiando lugares, y en el 9? c. se sueltan y se enfrentan 
ya en los sitios opuestos, terminando la figura con un paso hacia atrás y un saludo con el pañuelo 
tomado con la mano derecha. 


7) ZAPATEO y ZARANDEO (8 c.), como en el tramo 5”, pero sin repetir las mudanzas. 
8) AVANCE y REGRESO (4 c., 9 tiempos), con paso de Minué. 


Girando un tanto hacia el frente, se toman de las manos interiores y dan 3 pasos aminue- 
tados, como los de Cuando, hacia el público; en el 4? tiempo se sueltan, se enfrentan, llevan atrás 
el pie derecho y se saludan con el pañuelo. Luego giran un tanto hacia el fondo, se dan las 
manos interiores y marchan hacia el foro, dando 3 pasos aminuetados; en el 8? tiempo se sueltan, 
se enfrentan, llevan atrás el pie derecho y se saludan con el pañuelo. En el 9? tiempo, con el 
último acorde, se vuelven hacia el frente, se toman de las manos interiores y saludan al público. 


SEGUNDA.- Es igual a la primera; los danzantes la comienzan partiendo desde los 
lugares opuestos a los que tenían antes. 


EL ARBOLITO.- Es ésta una danza original de galanteo, de pareja suelta e independiente y de 
movimiento vivo, con un tramo final aminuetado. Su música y su coreografia fueron compuestas por 
Ramón R. Lobos, uno de nuestros más prolíficos creadores de danzas, y su letra se debe a R. Carlos 
Lobos. La danza fue publicada el 10 de octubre de 1947. 


NOTA.- Es esta nueva edición, la editora ha procedido a realizar la revisión de esta danza 
cotejándola con la partitura musical editada por los Hnos. Lobos (1947), encontrándose que la fig. 
6 "Arbolito o Pabellón” consta de 10 c. y no de 8 como figuraba anteriormente y que la misma debe 
hacerse uniendo las manos derechas y no las izquierdas como aparece en ediciones anteriores. 

La presente, a instancia del Prof. Jorge Briggs, ha sido nuevamente bailada en la peña Amanecer 
Criollo el 24 de octubre de 1992. 

La presentación musical de la misma estuvo a cargo del conjunto Nuestro Rumbo quien también 
la grabó en el cassette “Y se va la segunda”. 


PÚBLICO 


6) Giro (2 c.) 


8) Avance (2 c.) 


ARB 
2 62 ARBOLITO 


1) Giro Q.c.) 


4) Media Vuelta (4 c.) 


6) Arbolito (8 c.) 7) Zapateo y Zarandeo (8 <.) 
Recorrido caballero. 


AV 


8) Regreso (2 c.) 8) 9 tiempo. 
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- EL CIELITO DE LA PATRIA 
COREOGRAFÍA (4 Parejas) 


Posición inicial: Las parejas, con las damás ubicadas a la derecha de 
los caballeros adoptan la posición de firmes, con el pie derecho ligeramente 
adelantado, y se disponen, de flanco a-los espectadores, en dos filas en- 
frentadas de dos parejas cada una (en batalla), como para bailar el Pericón, 
separadas aquéllas por una distancia de unos 5 pasos. Las parejas de la 
derecha del público son las números 1 y 3; las del otro lado, las números 2 
y 4, enfrentándose la 1'con la 2 (que son las que están mas cerca de los 
espectadores), y la 3 con/la 4. Los 4' bailarines de cada fila se toman de 
la mano como en el Cuando, conservando las mismas a la altura de los 
hombros de las damas. Los.caballeros de los extremos dejan su brazo libre 
vendiendo normalmente, en tanto que las damas en igual situación se 
toman la falda con su mano libre. 


El Cielito de la Patria consta de una sola parte. 
La danza se baila con castañetas y con paso valsado. ' 


INTRODUCCIÓN: 8 compases (3/4); baile, 224. 


Durante la introducción los bailarines. marchando cada pareja tomada 
de la mano, pueden tomar posiciones, o bien, ya en la ubicación explicada 
y tomados de las manos, pueden realizar un suave balanceo a derecha e iz- 
quierda. : 


1) AVANCE Y RETROCESO de las filas, repetido (16 c.), tomados los 
bailarines de las manos y marchando en zig zag a la derecha y 
a la izquierda. 

Avance (4 c.: “El Cielito de la Patria...”). Tomados los bailarines de cada 
fila de la mano, y partiendo con el pie derecho, avanzan hacia el centro del 
cuadro en zig zag a la derecha y a la izquierda, mirando a su frente; en el 
4? paso, las filas ya muy próximas, se saludan:con los hailarines opuestos, 
inclinando un poco el busto y la cabeza, al tiempo que, luego de apoyar el 
pie izquierdo en la nota acentuada del compás, extienden la pierna y el pie 
derecho y apoyan delicadamente la punta de éste junto a la del bailarín co- 
rrespondienje (que es del sexo opuesto), quedando en esa posición un bre- 
vísimo instante (lo que dura una negra en el compás de 3/4). El 4? paso. 
pues, tiene dos mpvimientos solos: el asentamiento del pie izquierdo y el apoyo 
de. la punta del derecho. Los danzantes apoyan los pies de los movimientos 
iniciales de los -primeros 3 pasos (derecho, izquierdo, derecho) al cantarse las 
sílabas escritas! en negrita en el verso "El Cielito de la Patria...”. No-apre- 
surarse, . o 
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Retroceso (4 c.: “hemos de cantar paisanos”). Se incorporan y, comen- 
zando el desplazamiento con el pie derecho, desandan el camino recorrido, 
marchando de espaldas y en zig zag a la derecha y a la izquierda. En el 4* 
paso, ya en sus lugares, vuelven a apoyar delante la punta del pie derecho, 
cumplimentando esta vez al compañero. 


El avance, y retroceso se repite (8 pasos), al cantarse el bis de los dos 
versos anteriores. 


Nota: Márquense bien los tres movimientos del paso valsado, salvo, claro 
está, en el 4? paso correspondiente a cada verso, que sólo lleva 2 movimientos. 


2) DEMANDA DE LAS DAMAS y formación de filas de caballeros y 
de damas (16 c.). 


Demanda de las damas (8 c.: “porque cantando el Cielitó se templa nues- 
tro entusiasmo”). En el ler. c. todos se sueltan y dan un paso .corto hacia 
adelante, al tiempo que cada caballero toma con su mano izquierda la de su 
compañera y apoya suavemente su derecha en la cintura de ésta, que con 
la mano libre se toma la falda. En el 2? c. las parej2s avanzan otro paso corto, 
conservando la posición indicada, y cada caballero impulsa delicadamente 
a su compañera al encuentro de la dama opuesta, soltándose ambos. En los 
c. 3? y 4? los caballeros retroceden, e inician luego en sus lugares un balan- 
ceo Dor la derecha. Entre tanto las damas se encuentran 'en el centro (la 1 
con la 2, y la 3 con la 4); allí se dan las manos derechas a la altura de sus 
mejillas, y ejecutan un medio molinete o pase por la izquierda, dirigiéndose 
a las filas opuestas (38r. y 4% c.). En el 5? c. las damas unen, siempre a la 
altura de sus mejillas, su mano izquierda con la izquierda de los caballeros 
opuestos (D. 1 con C. 2, D. 2 conC. 1, D. 3 con C 4, y D. 4 con C. 3), y rea- 
lizan con ellos un. molinete completo de 4 compases. 


Formación de filas de caballeros y de damas (8 c.). Se realiza al repetirse 
los versos anteriores. Al iniciarse el bis las damas, terminado el molinete, 
avanzan hacia el medio, unen sus manos derechas en alto con las de sus opues- 
tas, como antes, y ejecutan con ellas un molinete completo en el centro, se- 
guido de medio molinete más, desplazándose entonces hacia la fila de la 
izquierda del público, enlla que finalmente quedan las 4 damas, de frente a 
sus compañeros y tomadas de las manos, ubicadas por orden «correlativo (, 
2, 3, 4), siendo la número 1 la del lado de los espectadores. 


Mientras tanto, al iniciarse la repetición de los versos, los caballeros 2 

y £ avanzan hacia la fila opuesta, pasando el número 2 por detrás de las 

Jamas 1 y 2 (que ejecutan el molinete), y el número 4 por detrás de las da- 

mas 3 y 4 (que también ejecutan el molinete). Llegados, después de 4 pasos 

cortos, frente a los caballeros opuestos que los esperan balanceándose sua- 

vemente en sus lugares, el número 2 con el número 1, y el número 4 con el 

' 8 se dan las manos derechas a lá altura de sus mejillas y ejecutan un moli- 

nete, tras el cual se disponen los 4 en una sola fila y en orden correlativo 

(1, 2, 3, 4), quedando de frente a sus compañeras y. tomados de la mano, 
a la derecha de los espectadores. 


C.4 D.3 D.4. C.4 
D. 4 C.3 D. 3 C.3 
c.2 D. 1 D. 2 Cc. 2 
D. 2 Cc.1 o pD 1 Cc. 1 
(Público) . . .. (Público) 
Posición inicial de las parejas, enfrenta- Filas enfrentadas de Caballeros 
das. (C., Caballero; D., Dama). . y. de Damas, 


3) AVANCE Y RETROCESO de las filas, repetidos (16 c.), como en el 
tramo 1? ("Si de todo lo creado es el Cielo lo mejor”, y su bis). 


CIE 
CIELITO DE LA PATRIA 256 


8) 


5) 


MOLINETES EN CONJUNTO (16 c.); la pareja 4 realiza un molinete 
y medio más. ("el Cielo ha de ser el baile de más brillo y esplen- 
dor”, y su bis). 

Sueltos los bailarines, las filas avanzan al encuentro (2 c.), los com- 
pañeros unen- sus manos derechas y ejecutan un molinete completo en el 
centro (4.c.), retrocediendo luego a sus respectivas filas los integrantes de 
las parejas números 1, 2 y 3 (2 c.); esta figura, pues, lleva 8 compases. La 


. pareja número 4 permanece en el medio del cuadro y ejecuta allí, en 6 c., 


un molinéte y mellio más (iniciando así los molinetes y pases que se conti- 
núan en la figura siguiente), yendo luego cada bailarín al encuentro de sus 
contrarios de la pareja 3* (2 c.). Entretanto las demás parejas realizan un suave 
balanceo a d. e i., con los brazos bajos (8 c. finales). 


MOLINETES Y PASES (64 c.), similares a los de la Media Caña. 
(Abarcan 32 c: de música sola y la estrofa completa que dice 
“Cielo, Cielito y más Cielo...”). 


, En esta figura las 4 parejas, mediante molinetes y pases, van pasando 
sucesivamente de atrás hasta el frente, para retornar luego gradualmente a 
sus sitios. 


Los pasajes son similares a los de la Media Caña. (Véase). . 
Al efectuar los molinetes y pases los caballeros dejari su mano libre 
al costado, en tanto que las damas se toman la falda con la suya. 


Los danzantes realizan los molinetes con sus compañeros, dándose las 
manos derechas y bailando sobre la línea media del cuadro, en tanto que 
ejecutan los pases con los contrarios, dándose las manos izquierdas y dan- 
zando en los lugares que aquéllos ocupan. Los bailarines del mismo sexo 
nunca se dan las manos entre sí. 


Los bailarines que no realizan molinetes ni pases permanecen en sus 
sitios ejecutando leves. balanceos a derecha e izquierda. 


Primer pasaje. Corresponde a la pareja 4%, que luego “de realizar el mo- 
linete y medio del tramo anterior y acercarse a sus contrarios de la pareja 3*, 
prosigue los molinetes y pases. Ambos bailarines unen en alto sus manos 
izquierdas con las izquierdas de sus contrarios de la 3* pareja, y así realizan 
un pase, cambiando lugares con ella y soltándose luego; el caballero, que sólo 
recorre un arco, termina el pase antes que su compañera y por ello tiene 
tiempo de hacer dar a la dama 3 un giro sobre su hombro izquierdo y colo- 
carla en el último lugar. Los compañeros se encuentran nuevamente en el 
centro, en el sitio que ocupaba la pareja 3% (que queda ahora al final) y allí 
unen las manos derechas en alto y efectúan un molinete completo. Al fina- 
lizarlo se sueltan y avanzan hacia los contrarios. de. la pareja 2*, unen en 
alto sus manos izquiendas con las de ellos y realizan.un paso, describiendo 
él un arco y ella un molinete completo, como antes; el caballero termina pri- 
mero su recorrido, hace dar un giro a la dama 2, colocándola en el tercer lu- 
gar, y espera a su compañera en el sitio de: la pareja 2%, que queda corrida 
un lugar hacia atrás. Los compañeros vuelven a encontrarse en el centro, 
unen sus manos derechas en alto y efectúan un molinete completo. Al termi- 
narlo se sueltan, avanzan hacia sus contrarios de la pareja 12%, unen en alto 
sus manos izquierdas con las de ellos y realizan un pase, describiendo él 
un arco y ella un molinete completo, como anteriormente; el caballero fina- 
liza primero su recorrido, hace dar un giro a la dama 1, colocándola en el 
segundo lugar, y espera a. su compañera en el frente, o sea en el sitio de 
la pareja 1%, que queda corrida un lugar hacia atrás. Toma entonces el caba- 
llero con su mano derecha la derecha de la dama y, mientras cambian de 
lugar, le hace ejecutar un giro sobre su. hombro izquierdo (como en la Media 
Caña), dejándola en su sitio, tras lo cual se sueltan. y él retrocede a su base; 
ambos danzantes, al alcanzar sus nuevos lugares, inician un balanceo. 
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En la misma forma van pasando al frente, suesivamente, las parejas 3, 
2% y 1*, iniciando cada una e) pasaje antes de que la pareja precedente haya 
completado el suyo. Al final quedan todas en el orden inicial. 

Como los pasajes, ¡pues, son escalonados, la regla de salida es la 
siguiente, Cuando la pareja que está pasando inicia el molinete con la que 
ocupa el 2? lugar (unión delas manos izquierdas), la que ha quedado última 
comienza sus molinetes, Esto ahorra tiempo y permite realizar cómodamente 
los 4 pasajes en los 64 compases. 

Todos los molinetes que se realizan dentro de los 64 c, deben ser rigu- 
rosamente de 4 c., y para que la figura termine con precisión es menester 
que el ¡pase final se efectúe en 4 c. y que los bailarines empleén otros 4 c. 
en el retroceso a sus sitios (dando pasos muy cortos). 


La pareja 1?, que es la que ejecuta en último término sus molínetes, 
. debe tener especial cuidado en hacer que. el final de la música coincida con 
. la terminación de su pasaje, imprimiendo para ello a su avance una veloci- 
dad adecuada. Esto, naturalmente, cuando haya habido algún defecto en las 
figuras o en los tiempos de ejecución, como podría ser, por ejemplo, realizar 
molinetes en 3 óen 5) c, : 


La pareja 4* emplea en realizar su pasaje 36 c., los 8 ¡pprrimeros de los 
cuales están fuera de los 64 de la figura entera. Las demás parejas emplean 
sólo 32 c., porque su molinete y medio inicial es de 4 c. y no de 8, como 
el de la 4% 

La pareja 3* inicia su pasaje 16 c. después de la partida de la 4* las 
parejas 22 y 1* lo hacen 12 c. después del arranque de las precedentes. 

Los molinetes, el pase y el retroceso final de cada pasaje deben ser ajus- 
tados a las frases musicales, que son de 4 compases, En los molinetes y el 
pase los bailarines deben darse las manos en el c. 1? y soltarse en el 4”, 
brindándose un saludito. 


6) AVANCE Y RETROCESO de las filas, repetido (16 c.), como en el 


tramo 1? ("El Cielito de la Patria es el Cielo más divino”, y su bis). 


7) RUEDA (16 c.), tomados todos de la mano, por parejas. ("Cielito 
de azul y blanco, Cielo de los argentinos” y su bis). 


Para la formación de la rueda desde la posición de filas por sexo, que 
lleva 8 compases, las parejas se reconstituyen y se ubican en cuadro. El de- 
talle del riovimiento de cada pareja es el siguiente: 

13 pareja: ¡Ambos bailarines avanzan hacia el centro, en el frente del 
cuadro; el caballero toma-la mano derecha de su compañera con la suya, 
le hace dar un giro sobre. su hombro izquierdo, la ubica a su derecha y, final- 
mente, ambos se sueltan y se colocan de espaldas al público, tomándose en- 
tonces de las manos interiores. ] 

2: pareja: El caballero avanza hacia la dama, que lo aguarda en su lu- 
gar, le toma su mano derecha con la suya, le hace dar un giro y por último 
ambos se sueltan y se colocan sobre el lado del cuadro que coresponde a la 
izquierda del público, dando frente al centro y tomándose entonces de las 
manos: interiores. 

3: pareja: El caballero permanece en-su sitio y espera a la dama, que 
se acerca a él; luego toma la mano derecha de ella con la suya, le hace dar 
un giro, la ubica a su derecha y por fin ambos se sueltan y se colocan sobre 
el lado del cuadro que corresponde a la derecha de los. espectadores, dando 
frente a la pareja 22 y tomándose entonces de las manos interiores. 

. 4% pareja: Realizan los bailarines movimientos similares a los de la pa- 
reja 19%, colocándose finalmente en el foro y de frente al público. 


En el 8? c., dispuestas las 4 parejas en cuadro, todos se toman de 
las manos, : 
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8) 


9) 


10) 


En los 8 compases restantes del tramo, mientras se repiten los versos, 
la rueda da una vuelta en el sentido de la del Gato, iniciando los bailarines 
la marcha con el pie derecho. Al término de aquélla los danzantes quedan 
en el sitio de partida. 


CADENA Y CONTRACADENA (32 c.), iguales a las del Pericón. 
("Una cadena formemos...”, copla completa). 


Cadena: Al terminar la rueda, y ya en sus lugares, los bailarines se 
sueltan, los compañeros se enfrentan, se dan las manos derechas, bajas, y 
todos inician simultáneamente la cadena corrida, marchando los varones en 
el sentido de la vuelta de Gato y las damas en dirección contraria. Avanzan 
en círculo, describiendo una línea sinuosa, y van dando alterantivamente 
una y otra mano a los bailarines del sexo opuesto que encuentran en el ca- 
mino. (Los danzantes del mismo sexo nunca se dan le mano entre sí). De 
esta manera dan dos vueltas de cadena, quedando en el 18? c. en sus lugares 
de salida. 


“Contracadena: Al encontrarse los compañeros por segunda vez en sus 
sitios se dan las manos derechas, hacen un medio molinete para cambiar 
de frente e inician la contracadena, marchando en dirección opuesta a la que 
llevabar.. Dan dos vueltas de contracadena y al finalizar los bailarines recu- 
peran sus sitios de salida. 


ESPEJITO (16 c.), con los brazos sueltos y percutiendo castañetas. 
Música sola. 


Al terminar la contracadena y encontrarse los compañeros en sus sitios, 
ambos se dan las manos derechas y el caballero hace girar a la dama sobre 
su hombro izquierdo, soltándose ambos luego. De inmediato el caballero se 
coloca detrás de la dama y un tanto a su izquierda, ambos alzan los brazos 
y, percutiendo castañetas y mirándose sonrientes por encima del hombro iz- 
quierdo de ella (espejito), dan así una vuelta en el sentido de la del Gato, 
Al terminarla, las parejas se ubican en sus bases. colocándose en dos filas 
enfrentadas como al principio (16* o.). 


AVANCE Y RETROCESO, repetido (16 c.), como el del tramo 1. 
("Cielito de azul y blanco, Cielo de los argentinos”, y su bis). 


Al terminar el doble avance y retroceso, ya en los dos últimos com- 
pases, los bailarines se sueltan, los compañeros se dan las manos derechas 
y los caballeros hacen girar a las damas. sobre su hombro izquierdo, lleván- 
dolas un tanto hacia el centro; con el primer acorde los compañeros se saludan, 
siempre tomíados de la mano, inclinando un tanto el tronco y la cabeza y 
apoyando delicadamente delante la punta del pie derecho, en tanto que el 
caballero lleva su mano izquierda atrás, apoyando su dorso un poco más 
abajo de la cintura, y la dama amplía su falda con la mano del mismo lado. 
Con el segundo y último acorde se vuelven hacia el público y lo saludan en 
la misma forma. 


EL CIELITO DE LA PATRIA.— Es una danza tradicional de parejas sueltas 


en conjunto y de ritma pausado, del mismo tipo que la Media Caña y el Pericón, 
que suele bailarse de 4 parejas. La versión musical corresponde a Domingo V. Lom- 
bardi, pero la coreografía que presentamos fué preparada en base a la de Andrés 
Beltrame (Cuadenillo musical N* 21), a la que ofrece “El Monitor de la Educación 


Común” y a la que se enseña en la Escuela Nacional de Danzas. 


DISCOS.— W. BELLOSO: Opus OL 7011.— A. OCAMPO: Music Hall 70.502 LP, 


y 12.322.— S. AMORES: Doma 40-105 LP. 
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EL CIELITO DE LA PATRIA 


Danza. Recopilación de Domingo V. Lombardi. Grabación de los Hnos. 
Abrodos y su Conjunto. (Disco.-Odeón, 64.006 'A, de 30 centímetros). 
Música: Introducción, 8 compases. llegue mi Patria, es mi anhelo, 
1) El Cielito de la Patria . hacia sus grandes destinos. 


h j (bis) 
emos de cantar paisanos, . . 
] (bis) 6) El Cielito de la Patria 
es el Cielo más divino; 
2) porque cantando el Cielito : (bis) 
se templa nuestro entusiasmo. . 7) Cielito de azul y blanco 
(bis) Cielo de los argentinos. 
3) Si de todo lo creado (bis) 
es el Cielo lo mejor, . 8) Una cadena formemos 
(bis) entretejida de flores. 
4) el Cielo ha de ser el baile bote (bis) 
de más brillo y esplendor. Y, a la Patria e oros 
(bis) Ñ “ (bis) 
5) Música: 32 compases. (Molinetes). 9) Música: 16 compases. (Espejito). 
Cielo, Cielito y más Cielo, 10) Cielito de azul y blanco, 
Cielo de los argentinos. Cielo de los argentinos. 
(bis) (bis) 


Nota.-- Es muy hermoso — y emotivo — que los danzantes, y aun loa 
contertulios, canten el Cielito mientras se lo baila. : 


La formación del estudiante argentino, y especialmente 
la del maestro, no será nunca completa sin el aliento pa- 
triótico de la Tradición, el Folklore y las danzas nativas. 
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LA CORTEJADA 


LA CORTEJADA.— Esta nueva danza argentina es original del profesor san- 
tiagueño de bailes nativos Sr. José Gómez Basualdo, quien compuso su música, 
letra y coreografía. No es, pues, una danza ¿folklórica 'ni tradicional, sino una 
creación sobre temas, “ritmos, figuras y elementos coreográficos nativos; pero es 


una composición de mérito y ha tenido buena aceptación en nuestros salones y 
centros nativistas, 


Casi todas las figuras básicas de la coreografía de la Cortejada pertenecen 
a nuestro acervo tradcional, bien que su disposición es nueva y especial, para 
expresar así el significado particular que el autor ha conferido a la danza. Esas 
figuras son las siguientes: giros, contragiros, avances y retrocesos, saludos, zapateoa 
y zarandeos. o 

El Sr. Gómez Basualdo me informa que creó la danza en 1938 y que su Com- 
pañía de Arte Nativo la llevó al escenario el 9 de noviembre del mismo año. 


CLASIFICACIÓN.— La Cortejada es una danza original de galanteo, de -movi- 
miento vivo (ritmo de Gato), que se practica con 3 bailarines (una dama y dos 
caballeros), que danzan sueltos, sin enlazarse; es pues, como el Palito, una danza 
de “tres”.' . o 

Su argumento es bien claro, y la letra y la coreografía lo. expresan perfec- 
temente. Se trata de dos mozos rivales que procuran atraerse la simpatía de una 
dama, desplegando ante ella un simple pero lucido juego coreográfico de giros, 
acercamientos y floreados y sonoros zapateos. Desde luego, es en éstos donde 
fincan sus mejores esperanzas, y así tratan de lucir lo más selecto de su repertorio. 
zapateado con el afán de rendir, mediante sus proezas, a la festejada y esquiva 
compañera que, halagada e indecisa, pasa y repasa frente a ellos provocativamente 
y como valorando sus méritos, sin decidirse al fin por ninguno. 


DISCOS.— Hnos. ABRODOS: Odeón DTOA/E 2054, y Odeón 4093.— W. BELLO- 
SO: Opus OL 7021.— A. CASTELAR: Víctor AVL 3123.— Hnos, TOLEDO: Diapasón 
GL 4019.— S. AMORES: Doma 40-106 LP, 
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1) 


2) 


3) 


4) 


5) 


LA CORTEJADA 
COREOGRAFÍA (1 dama y 2 caballeros) 


Posición inicial: Firmes, dispuestos los tres bailarines en triángulo y dán- 
dose el frente. La dama se sitúa en el punto medio del lado posterior del 
cuadro de baile, y da.su frente al público; los caballeros se colocan en los 
extremos del lado anterior del cuadro, «de frente a la dama y un tanto vueltos 
hacia los espectadores, 

La danza se baila con castañetas. El paso es el criollo común, de Gato,' 
y tiene movimiento vivo. 


PRIMERA.— Introducción, 9 compases; baile, 40. 


GIROS "(8 c.), con castañetas. Los caballeros realizan un avance y 


retroceso. 


Los hombres realizan un giro rápido (2 c.), avanzan en diagonal hacia la 
dama (2 c.), retroceden de espaldas a sus lugares (2 c.) y terminan el tramo con 
otro giro rápido (2 c.). En el avance y retroceso los caballeros sonríen y cum- 
plimentan a la dama. 

La dama ejecuta un giro y un contragiro rápidos, cada uno de 2 com- 
pases; en el-5* c. hace un leve balanceo hacia la: izquierda y saluda recata- 
damente al caballero que está de ese lado; en el 6? se balancea hacia la 
derecha y saluda al otro varón; finalmente, en el 7? c. gira otra vez, dando . 
frente a sus compañeros en el 8? 


ZAPATEO Y ZARANDEO (8 c.). Los hombres zapatean en sus lu- 
gares y la dama pasa junto a ellos. 


Los caballeros muestran sus habilidades dando frente a la dama. Ésta, to- 
mándose la falda con ambas manos, zarandea donosamente, describe un amplio : 
círculo como el indicado en la figura, primero cerca de uno de los contendientes 
y luego cerca del otro —L realizando floreos a discreción —, y los mira zapatear 
como sopesando sus méritos. 


GIROS (8 c.), con castañetas. Lós caballeros ejecutan un avance 
y retroceso. La figura es similar a la primera. 


ZAPATEO Y ZARANDEO (8 c.). Los hombres zapatean y cambian 


lugares zapateando, y la dama pasa junto a ellos. 
Los hombres se enfrentan, como desafiándose, e inician las mudanzas; 


. siempre zapateando, avanzan, se cruzan dándose los flancos izquierdos, y al- 


canzan los lugares opuestos, enfrentándose de nuevo allí (4? c.); prosiguen 
entonces el togoso zapateo, como con ansias de vencer al rival en el contra- 
punto. La dama zarandea como en. la figura 2). 


GIROS Y AVANCE FINAL (8 c.), con castañetas. Los caballeros van 
en busca de la dama y avanzan hacia el frente con ella. 

La dama da un giro y un contragiro, como en el tramo primero (4 c.). Los 
hombres ejecutan un giro rápido (2 c), como al principio, y luego avanzan 
hacia la dama describiendo un pequeño arco (2 c.); en el 4? c. sonríen y feste- 
jan a la dama. 

En el 5? c. los tres avanzan hacia el público —la dama en el medio y los 
caballeros a los costados, como formándole calle —, y en el 6? llegan al lado de- 
lantero del cuadro; los caballeros avanzan mirando a la dama y casi dándole 
el frente, y ella los mira alternativamente, como dudando de la elección. En el 
7% e. diran los tres rápidamente y en el 8? la dama toma a sus compañeros 
del brazo y todos se inclinan, saludando al público (pie izquierdo delante). 
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PÚBLICO 
Posición inicial. 1) Giros (8 c.). Los-cab. ..- 2) Zapateo y zar. (8c.). 
avanzan y retróce- 
den. 


3) Giros (8c.). Los cab. 4) Zapateo y zar. (8c.). 5) Giros y avance Íi- 
avanzan y retroce- Los cab. cambian : nal (8c.).. 
den. lugares. 


LA CORTEJADA : 
Danza original de José Gómez Basualdo. Grabación de Hugo Díaz y sus Changos, 
. sin canto. (Disco TK, S-5419 A). 


PRIMERA SEGUNDA 
Música: Introducción, 9 comp. Música: Introducción, 9 comp. 
¡Adentro! * : ¡Adentro! 
1) Flor de esperanzas 1) Flor santiagueña, 
de mi jardín, hija del Sol, 
aroma suave : flor argentina 
del piquillín. de tradición. 
¡Zapateo! ¡Zapateo! 
2) Música, 8 comp. (Zapateo y zar.). 2) Música, 8 comp. (Zapateo y zar.). 
3) Eres la huella 3) Prenda del alma, 
de mi querer, no' olvides, no; 
brisa norteña : así bonita 
de amanecer. te quiero yo. 
¡Zapateado! . ¡Otro zapateo! 
4) Música, 8 comp. (Zapateo y zar). 4) Música, 8 comp. (Zapateo y zar.). 
¡Alva! _¡Ahara! 
S) Diana divina 5) ¿Cuál es más hábil, 
del ruiseñor, cuál es mejor? 
sois melodía Son dos gauchitos 
de este cantor. por una flor. 


SEGUNDA. — Es igual a la primera. La ubicación de los bailarines 
es similar a la que se indica para iniciar la primera, pero los caballeros 
ocupan los lugares opuestos. o : 


VARIANTE.— Giros de la dama.— En las figuras 1) y 3) la dama, en vez de 
hacer dos giritos de 2 compases c/u., suele efectuar uno solo de 4 compases. 


ES 


1 


_ 
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LA CHAMARRITA 
COREOGRAFÍA (4 Parejas) 


INTRODUCCIÓN, 2 acordes; baile 96 c., con dos acordes finales. 


Posición inicial: Las 4 parejas se colocan en las esquinas o vértices del cuadro de 
baile (que mide unos 3 ó 4 metros de lado), ubicándose las damas a la derecha de sus 
compañeros y todos de flanco al público (como si fueran a bailar un Pericón de 4 pare- 
jas). Las parejas 1 y 2 quedan a la izquierda, y dan al público su flanco derecho; las 
números 3 y 4 quedan a la derecha y dan al público sus flancos izquierdos. La danza se 
baila con paso de Chamamé, y en ella los varones realizan, en todas las figuras, un 
marcado zapateo correntino. Las parejas dan vueltas circulares en el sentido de la vuelta 
de Gato. 

La Chamarrita consta de una sola parte. 


VUELTA ENTERA de las parejas enlazadas (16 c.). 


Los caballeros toman con su mano izquierda la derecha de sus com- 
pañeras, les hacen dar un giro sobre'el hombro derecho, bajo el arco de los 
brazos, y tras él ambos se enlazan como para bailar el Chamamé. Así enla- 
zadas las parejas dan una vuelta entera, desplazándose en el sentido de la 
vuelta de Gato. . 


2) MOLINETES Y MEDIOS GIROS en cada esquina del cuadro (32 c.). 


Las parejas inician los molinetes desde su base. Los compañeros se to- 
man' con las manos derechas, las elevan hasta la altura de la mejilla de la 
dama y ejecutan un molinete de 4 compases. Luego, sin soltar a su compa- 
ñera, el varón le hace realizar un giro por debajo de sú brazo (2 compases); 
a continuación cambian de mano y se enlazan ambos nuevamente. En esta 
posición recorren un lado del cuadro (2'compases), dirigiéndose a la esquina 
siguiente, donde repiten los molinetes y el giro. En la misma forma recorren 
las demás esquinas, empleando 8 compases en cada tramo. 


3) VUELTA CON LARGADA (32 c.). 


- Recorrido del varón. Éste, que ha quedado de espaldas al centro del * 
cuadro, suelta de la cintura a su compañera, y con la mano izquierda, sin 
soltarla, le hace dar un medio giro por debajo del brazo en alto, despidién- 
dola (2 c.). Luego espera en su lugar a la dama que viene (2 c.), toma con 
su mano izquierda la derecha de ella, le hace dar un girito y ambos se en- 
lazan (2 c.), recorriendo así un lado del cuadro, hasta llegar a la próxima 
esquina (2 c.). Las figuras se repiten en todas las esquinas, y en cada una 


- el varón va recibiendo y despidiendo a las damas de las otras parejas, hasta 


que por fin se encuentra en su base con su compañera. 

Recorrido de la dama. Ésta realiza, con la mano derecha en alto unida 
a la izquierda de su compañero, un medio giro por debajo del brazo de aquél, 
que la despide hacia la próxima esquina (2 c.), a la cual llega bailando sola. 
con las manos en la falda, en 2 compases. Al llegar a dicha esquina se enlaza, 
tras un giro, con el varón que la ocupa (2 c.), y así tomados ambos bailan 
hasta la esquina siguiente (2 a). Las figuras se repiten en cada esquina, 
hasta que finalmente la dama se encuentra con su compañero en su base. 
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_ 4) VUELTA CON GIROS (16 c.). 


Las parejas han llegado a sus bases bailando enlazadas. El varón suelta 
entonces de la cintura a su compañera y, elevando las manos altas tomadas, 
le hace realizar giros por debajo de su brazo izquierdo en alto. Así describen 
una vuelta y llegan de nuevo a sus bases, donde el caballero coloca a su 
dama a su derecha. j 


5) SALUDO FINAL (2 acordes). . 


Terminada la figura anterior, al sonar el primer acorde las dos parejas 
del fondo se acercán una a otra y las cuatro se disponén en forma de media 
luna. Con el segundó acorde los bailarines se toman del brazo y saludan al 
público, colocando el pie derecho delante. 


Nota.— La descripción coreográfica de la Prof. Raquel Nelli, que aquí 
hemos adaptado, se desarrolla en base a la Chamarrita original “Montielera”, 
que lleva música «de Manuel Luis Brandán y letra de Francisco A. Lío, pero 
cualquier otra Chamarrita puede emplearse para el baile, siempre que se 
tenga cuidado de adecuar la extensión de la música. 


CLASIFICACIÓN.— De acuerdo con la versión coreográfica que presentamos, 
la Chamarrita es una danza tradicional de parejas sueltas en conjunto Y de mo- 
vimiento vivo. En ella las parejas. cóordinan sus evoluciones, tal como sucede en 
el Carnavalito moderno y en el Pericón. 


. HISTORIA.— La Chamarra o Chamarrita es una danza tradicional litoraleña 
que, según puede saberse por la tradición oral, bailése en la segunda mitad del 
siglo pasado principalmente en las provincias de Entre Ríos y Corrientes. Caída 
en desuso, al menos como danza, en los primeros años de la presente centuria, 
en el litoral se la recuerda mucho aún, sin embargo, y hasta es posible encontrar 
paisanos que la bailen, si bien en forma simple, según manifiesta el maestro Ma- 
nuel Luis Brandán, de Paraná (Entre Ríos). 


La Prof. Raquel Nelli de Sacchi, con domicilio en la calle 1” de Mayo 2129, 
de Santa Fe, realizó diversas investigaciones en las provinicas de Entre Ríos y 
Corrientes y obtuvo de numerosas personas, y especialmente de don Manuel Al- 
meida, viejo paisano residente en Esquina (Corrientes) y antiguo cultor de nuestras 
danzas, valiosos datos sobre la coreografía de la Chamarrita, lo que le permitió 
preparar la versión que presentamos, que ofrece figuras tradicionales. 

El Prof. Evaristo G. Mosqueda me manifestó por carta que su abuela materna 
Doña Rosario Alcorcé de Mosqueda, fallecida en 1928, había aprendido la Chamarrita 
a mediados del siglo pasado, en Paraná, donde la danza figuraba en el repertorio 
de los salones junto con la Mazurca, la Polca, las Cuadrillas, etc. Se bailaba en- 
tonces como una danza de enlace común, sin mayor juego coreográfico, tal como 
el Vals o la Polca 


DISCOS.— Hnos, ABRODOS: Odeón DTOA/E 2085, y DTOAJE 7003. 


Un pueblo que olvida sus tradiciones pierde 
la conciencia de sus destinos. Avellaneda. 
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LA GAVOTA DE BUENOS AIRES 
COREOGRAFÍA (1 Pareja) 


Posición inical: Los bailarines, guardando la posición de firmes y con 
el pie izquierdo ligeramente avanzado, se ubican al fondo del cuadro de baile, 
frente a frente y separados por una distancia aproximada de 1,60 metros, 
dando el caballero su derecha al público. La danza se baila con paso de 
Minué de 4 movimientos y con paso de Vals. : 


La Gavota de Buenos Aires consta de una sola: parte. 


INTRODUCCIÓN, 4 compases de Minué (4/4); baile, 64 c. (16 de . 


Minué + 16 de Vals + 16 de Minué + 16 de Vals), con un acorde final. 

En los últimos compases de la introducción los danzantes, llevando atrás 

el pie derecho y apoyando delante la punta del izquierdo, se brindan un 

ceremonioso saludo como el «del Cuando, el caballero apoyando el dorso de 

su máno izquierda atrás, un poco más abajo de la cintura, y subiendo la 
«derecha: hasta 'el pecho, y la dama ampliando su falda con ambas manos. 


1) AVANCE OBLICUO, en forma de V, hacia el frente, con paso de 
Minué (4 c. de Minué). 


Girando previamente sobre la planta del pie derecho, avanzan hacia el 
público en línea oblicua, dando 3 pasos de Minué, hasta encontrarse; en el 
4? c. llevan atrás el pie derecho, se enfrentan y se brindan un ceremonioso 
saludo. con reverencia, como en: el Cuando. (Véase aparte la descripción 
del paso). . 


2) MOLINETE de manos derechas, con Ú pasos -valseados y uno ca- 
minado (4 c. de M:nué). 


Uniendo sus manos derechas a la altura de la mejilla de la dama, reali- 
zan un molinete completo, dando 6 pasos valsados suaves (a razón de 2 por 
: cada compás de Minué); al terminarlo ya en sus lugares, dan en el 4* e. un 
paso hacia atrás con el pie derecho y efectúan un saludo con reverencia. 


3) REGRESO hacia sus bases, con paso de Minué (4 c. de Minué). 
Marchando en líneas paralelas y cercanos uno a otro, regresan hacia 


el fondo, de espaldas al público, dando 3 pasos de Minué; en el 4? c. llevan 
- atrás el pie derecho, se enfrentan y efeciúan un saludo con reverencia. 


4) MOLINETE de manos izquierdas, con 6 pasos valseados y uno ca- 
minado (4 c. de Minué). : 


Es similar al de la figura 2); lo realizan dándose las manos izquierdas. 


5) VALS de ida (8 c. de Vals), en arco. , 


El caballero inicia el Vals desde su base, con el pie izquierdo, y da 
2 pasos de avance en arco hacia la dama, que lo espera, llegando hasta su 
izquierda. Al dar el 3er. paso (pie izquierdo) ella sale con el pie izquierdo 
y ambos se toman de esta manera: el caballero se sitúa detrás de su compa- 
ñera, un poco a su izquierda, y apoya su mano derecha sobre el mismo lado 
de la cintura de aquélla. que lleva su mano derecha a la falda; ambos unen 
además sus manos izquierdas a la altura de la mejilla de la dama. Quedan 
dando el.frente a la base del caballero, y así tomados bailan avanzando en 
forma circular hacia el frente, describiendo un arco o una media vuelta, que 
finalizan en el 5% c., en el que quedan en el frente y mirando al sector de 
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la dama. Allí el caballero desprende la mano derecha, la dama da medio giro 
sobre su hombro izquierdo, ambos se sueltan, se enfrentan y aquél retrocede, 
extendido el brazo derecho, sobre el cual ella desliza suavemente su mano 
izquierda. Ex el 8? c. llevan atrás el pie derecho y se saludan con una re- 
verencia. 


6) VALS de vuelta (8 c. de Vals), en arco. 


7D) 


El caballero inicia el tramo con el pie izquierdo y da 2 pasos de avance 
en arco hacia la dama, que lo espera, llegando hasta su derecha; al dar el 
3er. paso, con el .pie izquierdo, la dama sale con el mismo pie y ambos se 
enlazan de esta manera: el caballero se sitúa detrás de su compañera, un poco 
a la derecha, y apoya su mano izquierda sobre el mismo lado de la cintura 
de aquélla, que lleva su mano izquierda a la falda; ambos unen además sus 
manos derechas a la altura de la mejilla de la dama. Quedan dando el frente 
al sector del caballero, y así enlazados bailan avanzando en forma circular 
hacia el fondo, describiendo un arco o una media vuelta, que finalizan en el 
5% c., en.el que quedan en el fondo y de espaldas a la base del caballero. 
Allí éste desprende la mano izquierda, la dama da medio giro sobre su hom- 
bro derecho, ambos se sueltan, se enfrenian y aquél retrocede. En el 8? c., ya 
ambos en sus bases, llevan atrás el rie derecho y realizan un saludo con 
reverenciá. - 


12 MEDIA VUELTA, con paso de Minué (4 c. de Minué). 


La realizan con 3 pasos de Minué y en línea curva, por la derecha (ce- 
diéndose las izquierdas), y así cambian lugares; en el 4” c., llevan atrás el 
pie derecho, se enfrentan y ejecutan un saludo con reverencia. En ningún 
momento deben darse las s espaldas ni dejar de mirarse. 


8) 22 MEDIA VUELTA, con. paso de Minué (4 c. de Minué). 


Es similar a la anterior, y con ella los bailarines retornan a sus bases. 


9) MOLINETE de manos derechas, como el de la 2* figura (4 c. de 


Minué). 


10) OTRO MOLINETE, de manos izquierdas, como el de la 4* figura 


11) 


(4 c. de Minué). 
VALS de ida, igual al de la 5* figura (8 c. de Vals). 


12) VALS de vuelta, similar al de la 6* figura pero con cambio de lu- 


13) 


gares (8 c. de Vals). 


La figura es la misma que la 62 hasta el 5% compás. Luego, vueltos los 
bailarines al fondo del cuadro, realizan tomados una vuelta y media en los 
compases 6* y 7%, cambiando así de lugar, y efectúan la reverencia en el 8? e, 
tomados de las manos (derecha de él con izquierda de ella). 


AVANCE FINAL, con paso de Minué (4 c. de Minué). 


: Apoyando la dama su mano izquierda sobre el antebrazo derecho del 
caballero, que lo lleva ligeramente extendido, avanzan hacia el frente y dan 
3 pasos de Minué. En el 4? c. llevan atrás el pie derecho, se enfrentan y se 
toman de las manos derechas; inmediatamente después, con el último acorde 
de la música, llevan adelante el pie izquierdo, aproximándose, y el caballero 
acerca la mano de ella hasta su boca, como insinuando un beso. 


(Adaptación de la coreografía de Juan de los Santos Amores). 
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GAVOTA DE BUENOS AIRES' 


Danza. Música de Waldo Belloso. Versos y coreografía de Juan de los 
Santos Amores. Grabación de Waldo Belloso y su Conjunto. (Disco Opus OL 7018 A 3). 


Música: Introducción, 4 c. DT Que llene tu voz 
el alma mía 


1) Nace mi canción A : 
con su música de amor, 


dulce y amante, 
que ti imagen inspiró. * 8) Vuela una ilusión 


2) Hoy te conocí junto a las penas 
? y va mis versos de tu humilde trovador. 


surgen sólo para ti. Ñ 9) ' Música, 4 c. de Minué. (Molinete 
de manos derechas). 


3) - Música, 4 c. de Minué. (Regreso). 10) Ven, mi niña, ven 


4) Ven, mi niña, ven, que esta gavota 
que esta gavota yo conugo bailaré. 
yo contigo bailaré, 11)" Y a través del tul 

5) Y a través del tul : de mis desvélos 
de mis desvelos : bordados de azul, 


bordados de azul, 12) brotará la flor 


6) brotará la flor bella y iragante 
bella y fragante de este gran amor. : 
de este gran amor. . 13) Coda. Mús., 4 c. (Avance final). 


DISCOS.-- Hnos. ABRODOS: Odeón 4004.— W. BELLOSO: Opus OL 7018.— 
A. CASTELAR: Víctor AVL 3123.— $. AMORES: Doma 40-105 LP. 


EL PASO DE MINU£.— El paso da Minué que se emplea en esta Gavota es 
similar al del Minué Federal. (Véase). Cada paso consta de 4 inovimientos y ocupa 
un compás musical de 4/4. ? 

1er. paso (izquierdo): 1) Se adelanta el pie izquierdo con la punta baja, dando 
un paso, y se lo asienta, cargando el peso del cuerpo sobre él: 2). se avanza el 
derecho, se lo cruza levemente por delante de aquél y se apoya su punta; 3) se 
lleva el derecho hacia su lado y se apoya su punta; A) se cruza nuevamente el 
derecho y se apoya su punta. 

22 paso (derecho): 1) Se adelanta, con la punta baja, el pie derecho (que 
realiza, pues, 4 movimientos consecutivos), y se lo asienta, cargando el peso del 
cuerpo sobre él; 2) se avanza el izquierdo, se lo cruza levernente por delante de 
aquél y se apoya su punta; 3):se lleva el izquierdo hacia su lado y se apoya su 
punta; 4) se cruza -nuevamente el izquierdo y se apoya su ounta. 

En el 3er. paso se adelanta el pie izquierdo (que ejecuta, pues, 4 movimientos 
consecutivos). y luego se continúa según se ha explicado. 

En los tramos de Minué el caballero lleva 5us brazos penrjendo normalmente. 
o pien apoya el.dorso de su mano izquierda. atrás, un pocc más abajo de la 
cintura, en tanto que la dama se toma la falda con ambas' manos, ampliándola 
en los saludos. : 


CLASIFICACIÓN.—. La Gavota de Buenos Aires es una danza de- salón, de 
pareja suelta y de movimiento grave-vivo — esto es, con partes lentas y movidas —, 
que reconoce como congéneres al Minué Federal, el Cuando, la Sajuriana y otras. 


HISTORIA.— La delicada y cerermoniosa Gavota (que como indica Curt Sachs 
tomó su nombre de' los “gavots”, habitantes del pueblo francés. de Gapengals)- 
fué una darza europea de salón que se bailó desde el siglo XVI. La más famos» 
de las creaciones en el género, y la que perduró más tiempo, fué le que hizo bailar 
el célebre coreógrafo florentino Gaeián Vestris (1729-1808), conocid: con el nomrb:s 
de “Gavota de Vestris”. 
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Llegada la danza a Buenos Aires a fines del siglo XVIIL, se bailó en suz 
circunspectos y graves salones, junto con el Minué, la Contradanza, el Vals y 
otras especies similares hasta los primeros años del siglo pasado. Luego cayó en 
el desuso, pero hacia fines de la misma centuria tuvo un brillante resurgimiento 
en nuestros salones, si bien sustancialmente modificada en sus características mu- 
sicales y coreográficas, y su boga duró entonces hasta los primeros años de nuestro 
siglo, 

En 1958 el inquieto y laborioso profesor Juan de los Santos Amores se pro- 
puso exhumar y restaurar la coreografía de la Gavota que se había estilado en 
nuestra Capital a fines del siglo pasado. Colaborando para ello con el celebrado 
pianista Waldo Belloso escribió, en primer término, los versos para la pieza original 
“Gavota de Buenos Aires”, cuya música aquél compuso sobre los ritmos y melodías 
de gavotas que le facilitó el eminente musicólogo Sr. Carlos Vega. Luego, con- 
tando con la valiosa colaboración del activo tradicionalista Sr. Luis López Delgado, 
preparó la coreografía de la danza sobre la base de las figuras de la época. Es- 
trenada la Gavota en los Carnavales de aquel año, tuvo un éxito notable y alcanzó 
gran difusión. Como puede apreciarse, la Gavota de Buenos Aires no es danza 
folklórica ni tradicional ni por su música ni por su letra, pero su coreografía in- 
cluye, si bien algo modificadas, muchas de las figuras tradicionales de las Ca- 
votas que se bailaron en nuestra Capital a fines del siglo pasado. ' 
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LA GOLONDRINA 
COREOGRAHÍA (1 Pareja) 


Pósición inicial: Firmes, enfrentados sobre la mediana del cuadro de baile, 
dando el caballero su izquierda al público (1* colocación). Se baila cop 
castañetas y con el paso criollo común, de 'Gato.' 


PRIMERA.— Introducción, 8 compases (3/4); baile, 40. 


1: VUELTA ENTERA (8 c.), con castañetas. 

2) ZAPATEO Y ZARANDEO (8 c.). 

3) GIRO (4 c.), con castañetas. . 

4) MEDIA VUELTA (4 c.), con castañetas. 

5) ZAPATEO Y ZARANDEO (8 c.). 

6) GIRO (4 c.), con castanetas. 

7) GIRO FINAL (4 c.), con castañetas y coronación. 


SEGUNDA.— Es igual a la primera; los bailarines comienzan esta 
parte desde los lugares opuestos. : 


DISCOS.— E. ZALDIVAR: Music Hall 12.262 LP, 


CLASIFICACIÓN.— La Golondrina es una danza de galanteo, de pareja suelta 
e independiente y de movimiento vivo. La coreografía que presentamos ofrece 
una marcada similitud con la del Gato. 


HISTORIA.— Según el Sr. Lázaro Flury, distinguido tradicionalista santafecino 
que ha dédicado a la danza un folleta en el que ofrece: los antecedentes históricos, 
la música y la coreografía, la Golondrina es un baile litoraleño y pampeano que 
se conocía por lo menos desde la tercera década del siglo pasado. "Una vieja 
tradición — nos dice — cuenta que en la entrevista que sostuvo Juan Manuel de Rosas 
con el Brigadier Estanislao López en Villa del Rosario, no sóla se bailó la Resbalosa 
y el Montonero, sino también La Golondrina, que el Brigadier López sabía bailar”. 


Con la información suministrada por viejos criollos del litoral que recordaban 
la danza, el Sr. Flury, contando con la colaboración del Prof. Alberto Medina en 
la armonización musical, y con la del Prof, Evaristo G. Mosqueda en la reconstruc- 
ción coreográfica, preparó su versión de la Golondrina, que publicó por primera 
vez en 1954, con la coreografía que reproducimos. 
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HUAYRA MUYOJ 
COREOGRAFÍA (1 Pareja) 


Posición inicial: Firmes, enfrentados en esquina (22 colocación). Se baila con 
castañetas, empleándose el paso criollo común, de Gato, y en algunos tramos el paso 
aminuetado. 


PRIMERA.- Introducción, 8 compases (3/4); baile, 44. 
1) 1? ESQUINA, hacia la izquierda, con giro final (2 c.), y CONTRAGIRO 
Y MEDIO al centro ( c.), con castañetas. 

Alcanzan la esquina que tienen a la izquierda en 2 compases, describiendo un arco 
al centro y girando sobre su hombro izquierdo en el vértice del cuadro hasta dar el frente 
al compañero 2* c.); luego realizan un veloz contragiro y medio de 2 c., desplazándose 
al ejecutarlo hacia el centro, donde quedan dándose las espaldas muy cerca uno del otro. 


2) REGRESO a la 12 esquina (4 c.), con paso aminuetado y llevando los 
brazos bajos, y GIRO Y MEDIO (2 c.), con castañetas. 


Conservando la posición de espaldas y llevando los brazos bajos (la dama tomán- 
dose con ambas manos la falda), regresan a la la. esquina dando 4 pasos aminuetados 
lentos y cortos (similares a los del Encuentro), afirmándose sobre el pie de avance y 
apoyando delante la punta del otro pie; inician la marcha con el pie izquierdo y a cada 
paso se vuelven un tanto por el lado del pie de avance, para mirar a su compañero. En el 
4? c. alcanzan la esquina y allí emplean los 2 compases siguientes en realizar un rápido 
giro y medio, tras el cual se enfrentan. 


3) ZAPATEO Y ZARANDEO (8 c.) 

4) 22 ESQUINA, hacia la izquierda, con giro final (2 c.), y CONTRAGIRO 
Y MEDIO al centro (2 c.), con castañetas, como antes. 

5) REGRESO a la 22 esquina (4 c.), con paso aminuetado y llevando los 
brazos bajos, y GIRO Y MEDIO (2 c.), con castañetas, como en el tramo 
2*, 

6) ZAPATEO Y ZARANDEO (8 c.), cambiando las mudanzas. 

7) FINAL: 4 ESQUINA hacia la izquierda, ala mediana, (2 c.); CONTRA- 
GIRITO, quedando enfrentados (2 c.); AVANCE Y RETROCESO, 
MARTILLITO (2 c.), y GIRITO FINAL rápido, con coronación (2 c.), 
todo con castañetas. 

SEGUNDA.- Es igual a la primera; los bailarines la inician desde los 
lugares a los que tenían al principio. 
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HUAYRA* MUYOJ] 


Danza. Música, letra y coreografía de José Gómez Basualdo. Grabación 
de Hugo Díaz y su Conjunto. (Disco Odeón, 33.189. No lleva canto). 


PRIMERA 2) en las viejas un ¡cruz diablo! 
Música: Introducción, 8 compases. y en las mozas es un tay. 
: tó. 
1) Dicen que el Huayra fué porque el huayra se ausente 
un viejo indio pampa 3) Música, 8 comp. (Zapateo y zar.). 
2) que añorando siempre canta 4) Ya se va la tarde; . 
y en los muyoj de las selvas - dormirá la pampa 


para el Inti le baila. 5) 1 silbo del b o 
. o : en el silbo del boyero, 
3) Música, 8 comp. (Zapateo y zar.) en el indio que nos canta 


4) Sacha Huayra cantor y en la voz del tropero. 
siempre cantando va 


5) por los montes silenciosos; 


6) Música, 8 comp. (Zapateo y zar.) 


con el kari va copliando ¡Ahural 

por unos negros ojos. 7) Para mí no hay penas, 
8) Música, 8 comp. (Zapateo y zar.) como santiagueño, 

¡Ahural : porque bailo chacareras 


7) Una vuelta nomás en el huayra maqueño, 


pa llegar a mi amor, 
huayra muyoj zapateando, 


dando vueltas a una flor. Significado de las voces quichuas: 
SEGUNDA Huayra: viento. 
a. . Muyoj: que da vueltas. 
Música: Introducción, 8 compases. Inti: sol. 
1) Huayra, huayra muyoj Kari: hombre. 


donde baile el zupay; Zupay: diablo. 


Nota.— La grabación de Margarita Palacios' (Disco Odeón, 55.871 B), 
que lleva canto en la segunda, ofrece con ritmo vivo los tramos correspon- 
dientes a los regresos a las esquinas. Además presenta el ahura de 10 com- 
pases (en vez de 8), de modo que para bailarlo' puede procederse así: 
giro (2 c.), contragiro al centro, quedando enfrentados (2 c.), vuelta chica 
de persecución «de la dama (4 c.) y giro final (2 c.). 


DISCOS.— W. BELLOSO: Opus OL 7018.— A. CASTELAR: Víctor AVL 3123.— 
Hnos. TOLEDO: Diapasón GL-4019,— A, OCAMPO: Disc Jockey LD 2007.— S. AMO- 
RES: Doma 40-104 LP.— Hnos. ABRODOS: EMI-Odeón 5211 LP. 


EL HUAYRA MUYOJ.— Es una danza original de galanteo, de pareja suelta 
e independiente y de movimiento vivo, con algunos tramos aminuetados. Su mú- 
sica, letra y coreografía se deben a la inspiración del profesor santiagueño José 
Gómez Basualdo. Su nombre, formado por voces quichuas, significa “viento circu- 
lar”, o sea, remolino de viento, y a éste remedan los bailarines en los rapidísimos 
giros de la danza. . ; 


PÚBLICO 
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1) 12 esquina con giro (2 c.) 


3) Zapateo y zarandeo (8 c.) 


5) Regreso y giro y medio 
(6 c.) 


7) Contragirito (2 c.) 


1) Contragiro y medio (2 c.) 2) Regreso y giro y medio 


(6 c.) 


4) 22 esquina con giro (2 c.) 4) Contragiro y medio (2 c.) 


6) Zapateo y zarandeo (8 c.) 


¡] 


7) Final 4 esquina (2 c.) 


7) Avance y retroceso (2 c.) 


7) Girito final (2 c.) 
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LA HUELLERA 


CLASIFICACIÓN.— La Huellera es una danza tradicional de galanteo, de pa- 
reja suelta e independiente y de movimiento vivo, caracterizada porque al pro- 
mediar su desarrollo se suspende la: música y se realiza un recitado de carácter 
lestivo y con forma de diálogo. Generalmente se baila en cuarto. . 

HISTORIA.— Según las referencias que se tienen, debidas principalmente 
a la tradición oral, se sabe que la Huellera bailóse antaño en la región pampeana 
y en la del litoral. Desaparecida a principios del siglo, su recuerdo perduró sin 
embargo en la memoria de viejos cultores de nuestro acervo, y en 1955 pudo así 
el celebrado músico Sr. Manuel Abrodos, en un meritorio esfuerzo, reconstruirla 
en su música, letra y coreografía, para lo cual contó con la apreciable colabora- 
ción de varios distinguidos tradicionalistas, entre ellos los Sres, Santiago H. Rocca, 
Domingo V: Lombardi, Luis López Delgado, Manuel López Delgado, Zacarías Mon- 
teiro, y otros. - : 

El estreno de la versión de Manuel Abrodos, primera que ze conoce, tuvo 
lugar en marzo de 1955 por la onda de Radio el Mundo, y en la oportunidad baila- 
ron la danza la Sra. Ángela de Belaitz, la Srta. Beatriz Abrodos y los Sres. Arturo 
Agostinelli y Alfredo Latorre, 

Los primeros versos, así como el. primer recitado de dicha versión, se ajustan 
a las formas tradicionales, en tanto que el resto de la letra es casi enteramente 
origina! del recopilador. . . . 

El Sr. Luis López Delgado me habló larga y entusiastamente de la Huellera, 
manifestándome que la había bailado, en los años de 1904 a 1912, en el Centro Tra- 
dicionalista "La Frontera”, entidad en la cual la danza formaba parte, del reper- 
torio habitual, : y ” 

LA HUELLERA 
Danza argentina. Versión y arreglo literario de Manuel Abrodos. Graba- 
- ción de los Hermanos Abrodos y su Conjunto. (Disco Odeón, 51.706 A). 


M6 PRIMERA SEGUNDA 
sica: -Introducción, 8 compases. huma : . 
1) La Huellera es provincial Música: Introducción, 8 compases. 
por su nacimiento -y ser; D 
es un baile nacional 
que el criollo debe aprender. 
2) es un baile nacional 
que el criollo debe aprender: 
3) Dando vuelta va el paisano 
con su linda compañera: : 3) 
no te vayas a olvidar 
que has bailado la Huellera. 


4) Música: 4 comp. (Zapateo y zar.). 


La Huellera, quien la baile 
ha de hacerlo sin igual, 
porque la bendijo un fraile, 
la Huellera nacional; 


2) porque la bendijo un fraile, 
la Huellera nacional. 

Por la huella va el paisano, 
va el paisano y su carreta, 


con la picana en la mano 
picaneando al buey sotreta. 


Recitado: EN 4) Música: 4 comp. (Zapateo y zar.). 
—;¡Marcelino!... Ñ Recitado: 
--¡Mande!... . 

—Apeate y abrí la tranquera —¡Marcelino!... 
y dale paso al Doctor —¡Mande!... 


que se viene con amor 
a ver bailar la Huellera. 


-—/Que se vengal... 


5) La Huellera, la Huellera, 


bailadita y de mi flor, 


6) rumbeadora en cualquier pago 


si la entona un puen cantor. 


T) La Huellera sigue un rumbo - 


y ese rumbo es el amor. 


—Pegate la media vuelta 

y andate de mil amores 

a decirle a esos señores 

que pasen por la tranquera, 
que bailando la Huellera 

se encuentran los domadorez. 


—¡Que se vengal... 


5) La .Huellera, la Huellera, 
bailadifa y de mi flor, etc. 
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4) 


e) 
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== 


1) 


LA HUELLERA 
COREOGRAFÍA (2 Parejas) 


Posición inicial: Los bailarines adoptan la posición normal de firmes y' 
se disponen en cuarto (como para bailar los Amores, el Prado, etc.). La 
Huellera se baila con castañetas y con paso de Gato. 


PRIMERA.— Introducción, 8 compases (6/8); baile, 36. 


GIRO Y CONTRAGIRO (8 c.), con castañetas, como en el Gato de 
03 giros. 


AVANCE Y RETROCESO al centro (4 c.), en arco, con castanetas. 


Ambos movimientos llevan 2 compases c/u y se realizan en forma curva, 
no recta. En el 2? c. los 4 bailarines se encuentran en el centro del cuadro. 
formando un grupo. El retroceso se realiza marchando de espaldas, como en 
la tigura homónima de la Chacarera: pero en arco 


GIRITO Y VUELTA ENTERA (8 c.), con castañetas, 


Los bailarines realizan un girito rápido de dos compases, rotando sobre 
su hombro izquierdo, en sus lugares, y en seguida ejecutan la vuelta entera. 
que lleva sólo 6 compases 


ZAPATEO Y ZARANDFO (4 c.), con los brazos bajos. 


La dama se toma delicadamente la falda con ambas manos lo bien sólo 
con la derecha, colocando, entonces la izquierda en la cintura, con el pulgar 
hacia atrás y los otros cuatro dedos hacia adelante), y realiza un zarandeo 
circular o rombal de 4 compases. Al terminar la figura se hace una pausa. 
para dar lugar al recitado. 


—¡Marcelino!... 
—|Mande!... 


—Apeate y abrí la tranquera 
y dale paso al doctor 
que se viene con amor 
a ver bailar la Huellera. 

—¡Que se venga! 

El bailarín que dice: “¡Marcelino!...” puede hacerlo llevando la mano 
derecha al costado de la boca, como formando bocina para que se le oiga 
mejor. Luego de la respuesta, y durante el recitado de la cuarteta, es costum- 
bre que todos los bailarines, excepto el que recita, se inclinen un tanto hacia 
el centro del cuadro y coloquen la mano derecha detrás de la oreja, como 
para oír mejor. 


Las dos personas que intervienen en el recitado deben ser determinadas 
de antemano; comúnmente son dos de los músicos o dos de los bailarines, 
pero pueden ser también cualesquiera de la rueda o de la reunión. 


MEDIA VUELTA (4 c.), con castañetas. 


ZAPATEO Y ZARANDEO (4 c.), como los anteriores, cambiando 
mudanzas. 
GIRO FINAL (4 c.), con castañetas y coronación. 

En vez de realizar la coronación por parejas, los cuatro bailarines pueden 
reunirse en el centro, como en el tramo 22, saludándose los caballeros con 


las brazos en posición de castañetas, y las damas con las manos en sus 
íaldas, extendiéndolas, 


1CO 


PUBL 
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Posición inicial. 1) Giro y contr. (8 c.). 2) Avance y retr. (4 c.). 


3) Giro y vuelta (8 c.). 4) Zapateo y zar. (4 c.). 5) Media vuelta (4 «<.. 


6) Zapateo y zar. (4 c.. 7) Giro final (4 c.). 


SEGUNDA.— Es similar a la primera; los bailarines la comienzan 
desde los sitios opuestos a los que tenían al comenzar la danza. 


DISCOS.— W. BELLOSO: Opus OL 7021. 


24 COREOGRAFÍA. —En 1973 el Sr. Juan Carlos Rossi, nacido en la Capital 
Federal en 1902, me describió la coreografía de la Huellera en 4% que él bailó en 
el Círculo Criollo y Cuadro Filodramático “Los Cruzadores de la Sierra”, fundado 
en Buenos Aires en 1917. Constaba de 68 figuras: 1) Vuelta redonda de conjunto, 
con castañietas, zapateando los caballeros; 2) Zapatéo y zarandeo; 3) Giro del bra- 
cete, los caballeros zapateando; 4) Zapateo y zarandeo; 5) Vuelta entera con “vicha- 
da” final; mientras los bailarines permanecían vichando, algo agachados, sobreve- 
nía el recitado; 6) Giro rápido, incorporándose los bailarines, vuelta entera y giro 
final con coronación. 

: El recitado era el siguiente: —¡Marcelino! ... —¿Qué hay, tata? —Apeate y 
abrí la tranquera, / que ¿hi se viene el dotor | a ver bailar con primor / este baile 
lá huellera,. . 
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2) 


LA MAÑANITA 
COREOGRAFÍA (1 Pareja) 


El paso es valsado y suave, y la danza se inicia con el pie izquierdo. 
Se baila con castañetas, como el Gato. 


En los tramos con toma de una mano, el caballero lleva la mano libre, 
salvo indicación especial, al costado del cuerpo, pendiendo normalmente; 
también puede llevarla atrás, apoyando el dorso un poco más abajo de la 
cintura, como en la reverencia. La dama siempre lleva la mano libre a su 
falda, tomando ésta delicadamente con los dedos anular e índice. 


Al anunciarse el baile el caballero ofrece gentilmente su brazo derecho 
a la dama; ella se lo enlaza con su izquierdo y ambos se dirigen al lugar 
del baile, en el que quedan, en la base del caballero, dando sus flancos 
izquierdos al público, Si la danza debe ser bailada por varias parejas, todas 
éstas han de estar en sus sitios antes de la introducción, en filas, separadas 
unas de otras por una distancia de 2 metros. 


PRIMERA.— Introducción, 12 compases; baile, 38. 


Al iniciarse la introducción, luego de los acordes, los bailarines avanzan, 
tomados del brazo, con lento paso caminado o de Cuando, llevando las 
puntas de los pies bajas, dando un paso por compás e iniciando la marcha 
con el pie izquierdo, Al 4* paso llegan al lugar de la dama y allí, mientras 
el caballero lleva el pie izquierdo atrás en el 5? c. y hace un ligero balanceo 
en el 6*?, la dama da un medio giro y se ubica en su base, soltándose; en 
el 7? c. se toman de las manos derechas y se cumplimentan (con una incli- 
nación leve de la cabeza). En los compases 8% y¡ 9% el caballero hace dar 
a su compañera un giro suelto, por la izquierda, soltándola cuando ella está 
de espaldas, y tras el mismo (que la dama baila con leve paso valseado) 
se toman nuevamente de las manos derechas y se cumplimentan, ya en el 
10* compás. En el 11? c. se sueltan y el caballero retrocede a su base con 
paso caminado y sin dar la espalda a la dama, brindándose ambos un último 
saludo con la nota final de la introducción, adoptada ya la posición inicial 
para la danza. 


Posición inicial: Los danzantes se ubican sobre la mediana del cuadro 
de baile, separados por una distancia de alrededor de 1,50 metros, dándose 
el frente y guardando la posición de firmes, el pie izquierdo ligeramente avan- 
zado; el caballero da su flanco izquierdo al público, y la dama da a éste su 
derecho. : 


MEDIA VUELTA, con giro de la dama (4 c.), con castañetas. 


Dan la media vuelta en 2 compases, cambiando lugares, y quedan cerca 
de las bases opuestas. En el 3er. c. el caballero, suspendiendo las castañetas, 
avanza resueltamente y se aproxima a la dama, como para mirarla muy de 
cerca, y ella gira graciosamente, simulando huir. En el 4? c. aquél retrocede, 
percutiendo de nuevo las castañetas, y la dama completa el giro, quedando: 
ambos en las bases opuestas, un poco vueltos y dándose los flancos izquierdos. 


OTRA MEDIA VUELTA, con giro de la dama (4 c.), con castañetas. 


Es similar a la anterior; en el 4? c. los bailarines vuelven a quedar en 


sus sitios. . 


ler. GIRO DE LA DAMA (4 c.), con toma de las manos. 


En el ler. c. ambos bailarines se acercan al centro y se dan la mano 
derecha, mientras bajan la izquierda. La toma se efectúa de esta manera: el 
varón ofrece su mano derecha, con la palma hacia arriba, y la dama coloca 
la suya encima, con la palma hacia abajo; sólo se toman de los dedos, y muy 
delicadamente. En el 2? c. retroceden levemente, sin soltarse, y se cumpli 
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2) Otra media vuelta, con g. (4 c.). 
pintando el cielo y las almas 
con su alegre fulgor! 


1) Media vuelta, con giro (4 c.). 
1) ¡Qué linda la mañanita 2) 
cuando aparece el sol 


3) ler. giro de la dama (4 c.). 4) 2? giro de la dama (4 c.). 
3) ¡Qué linda la mañanita, 4) ¡Qué linda la mañanita 
plena de encanto y luzl cuando apareces túl 


6) Vuelta con “cargadita” (4 c.). 


6) ¡Ayl Porque tú eres, mi vida, 
cual sol maravilloso 


S) Saludo con reverencia (2 c.). 


mentan, En el 3er. c. el caballero hace dar un giro suelto a la dalaa, sobre 
sí misma y a la izquierda, soltándola cuando ella está de espaldas, para que 
pueda así girar libre y graciosamente. En el 4? c. quedan de ¡uevo enirenta- 
dos, en el centro, y entonces se toman de ambas manos (dere«ha de él con 
izquierda de ella, e izquierda de él con derecha de ella). 
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4) 22? GIRO DE LA DAMA (4 c.). 


En el ler. c. ambos se aproximan, uniendo las cuatro manos y elevándolas 
a la altura del mentón de la dama; en el 2? o. retroceden levemente, se suel- 
tan de las manos izquierdas y, tomados de las derechas, se cumplimentan. 
En el 3er. c. el caballero hace dar a la dama un giro suelto sobre sí misma 
y a la izquierda (como en el tramo anterior), soltándola cuando ella queda 
de espaldas; en el 4? c., al enfrentarse de nuevo, ambos vuelven a tomarse 
de ambas manos, como antes. 


5) SALUDO con reverencia (2 c.). 


Los bailarines se sueltan suavemente, llevan atrás el pie izquierdo, car- 
gan el peso del cuerpo sobre él y, al sonar el primer acorde, se saludan 
haciendo una reverencia, quedando un instante en cuadro vivo. Tras el saludo 
Se yerguen suavemente cargando el peso del cuerpo sobre el pie derecho, 
llevan el pié izquierdo un poco al costado (para afirmarse bien), apoyándolo 
por su punta, y al oírse el 2* acorde se toman de la mano derecha a la altura : 
del mentón de la dama. : 


Ejecutan la reverencia de esta manera: afirman el cuerpo sobre el pie 
izquierdo, flexionando la pierna; extienden la pierna derecha y apoyan delante 
la punta del pie, un poco vuelto hacia la derecha; inclinan gentilmente el 
tronco y la cabeza, sin dejar de mirarse; el caballero lleva atrás la mano 
izquierda, apoyando el dorso un poco más abajo de la cintura, y la derecha 
al pecho, con la palma hacia adentro y un tanto hacia arriba; la dama se toma 
su falda con ambas manos, y la amplía. 


Variante: Los danzantes pueden también ejecutar el saludo con reverencia 
tomándose de la mano derecha. 


6) VUELTA CON CARGADITA (4 c.), con giro previo de la dama. 


Luego del gentil saludo en cuadro vivo y de la incorporación, el caba- 
llero hace dar a la dama un giro rápido a la izquierda, de escape en el sen- 
tido de la vuelta, iniciando suavemente el movimiento con el “¡Ay!” y apo- 
yando el pie izquierdo al cantarse “Por-" (1tr- c.); inmediatamente se coloca 
detrás de ella y ambos forman cargadita, ya de perfil al público, en el primer 
cuarto de la vuelta (2? c.). Sin detenerse continúan la vuelta, conservando la 
posición de cargadita, y en el 4% c. la finalizan. quedando de nuevs frente 
al público. El caballero da la vuelta girando «casi en el mismo lugar, sin des- 
plazarse. 


La posición de cargadita, figura típica del Pericón y el Cielito, es como 
sigue: el varón se coloca detrás de la dama y un poco a la izquierda; ella 
coloca su mano derecha, palma arriba, un poco por encima del hombro, y la 
izquierda, palma abajo, al costado del hombro, con el brazo un poco extendido; 
el varón le toma delicadamente ambas manos (derecha con derecha, izquierda 
con izquierda) y ambos se miran, sonrientes, 


7) GIRO DE LA DAMA Y BALANCEO (4 c.. 


De trente al público, los bailarines elevan ambas manos tomadas y el 
caballero hace dar a su compafñ:era un giro suelto a la izquierda, mientras 
él realiza un leve balanceo a la izquierda y a la derecha (1? y 2? c.). La dama, 
al dar el giro, une o mueve graciosamente sus manos sueltas, por encima de 
su cabeza y en el 2? c., ya de nuevo junto a su compañero, las colcca en 
posición para la cargadita. El caballero, que impulsa a la dama con ambas 
manos, las baja con delicadeza para tomar las de aquélla en la posición de 
cargadita (2% c.). La toma de la posición de cargadita, tras el giro suelto 
de la dama, requiere mucho ajuste; practíquese mucho. La dama mira al ca- 
ballero al dar el giro y entrentarse con él. y al terminarlo 


Tras el giro de la dama v siempre en posición de cargadita. ambos 
realizan un balanceo a la izquierda (3er. c.) y otro a la derecha (4? e). 
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Giro de la dama y balanceo (4 c.). 


7) 
7) que me brinda alegría y luz. 


9) 2* semigiro (2 c). 
9) cual sol maravilloso 
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Jer. semigiro (2 c.). 
Porque tú eres, mi vida, 
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3er. semigiro- (2 c.). 
que me brinda alegría 


O. 


11) Giros finales y cargadita (6 c.). 
11) y luz; alegría y luz; alegría y luz. 


Posición de “cargadita”, 
previa al saludo final. 


8) ler. SALUDO (2 c.), tomados de las manos izquierdas. 

Se sueltan sólo de las manos derechas y el varón, colocando con deli- 
cadeza la suya en la espalda de la dama, impulsa suavemente a ésta y ella da 
un medio giro a la izquierda, desplazándose; en el 2? c. el caballero da un 
pasito hacia la derecha y ambos quedan tomados de las manos izquierdas, 
él de frente y ella de espaldas al público. En esta posición se cumplimentan. 
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9) 2? SALUDO (2 c.), tomados de las manos derechas. 

El varón inicia un semigiro en su lugar, a la izquierda, y hace dar al 
mismo tiempo un semigiro a la dama, a la izquierda, soltándola en seguida; 
en el 2? c. quedan él de espaldas y ella de frente al público, y entonces se 
toman. de las manos derechas y se cumplimentan. En vez del semigiro, la 
dama puede realizar un rápido giro y medio; queda mucho más hermoso. 


10) 3er- SALUDO (2 c.), tomados de las manos izquierdas. 

En forma similar a la del tramo anterior, el caballero inicia un semigiro 
en su lugar, hacia la derecha, y hace dar al mismo tiempo un sémigiro a la 
dama, hacia la izquierda, soltándola luego; en el 2? c. quedan él de frente 
y ella de espaldas al público, y así se toman de las manos izquierdas y se 
cumplimentan. 

11) GIROS FINALES y cargadita (6 c.). Saludo al público. 

El caballero se dirige hacia la dama y ambos elevan las manos izquierdas 
unidas; ella, tomándose la falda con la: derecha inicia una vuelta hacia la 
izquierda, al propio tiempo que da un giro rápido a la izquierda (o a la de- 
recna), en los compases 1? y 2? Luego ejecuta otro giro igual, en los compa- 
ses 3? y 4”, en tanto sigue la vuelta acompañada por el caballero. En el 4? c. 
quedan de nuevo frente al público, y entonces forman cargadita, En el 5* c. 
el caballero hace dar un giro final a la dama, a la izquierda, sin toma de 
manos. En el 6? c., tras el giro, ambos vuelven a- formar cargadita de frente al 
público, apoyando el cuerpo sobre el pie derecho y llevando adelante leve- 
mente el izquierdo. Con la última nota del arpegio final hacen una leve re- 
verencia y saludan al público, flexionando la pierna derecha Y punteando con 
el pie izquierdo, al tiempo que llevan la mano derecha, ella, a la falda, y él, 
al costado, alta. 


Variantes.— En los 4 primeros compases la. dama puede dar 3 giritos 
en vez de dos. En los compases 5? y 6*, en vez, del. giro suelto de la dama, 
los bailarines pueden ejecutar un avance y retroceso, en posición de cargadita. 


SEGUNDA.— Es exactamente igual a la primera. Los bailarines par- 


ten desde la misma posición inicial de la primera. * 

Mientras se ejecuta la introducción de la segunda parte, los bailarines 
pueden realizar estos movimientos. Se sueltan sólo de las manos derechas; 
el caballero apoya delicadamente su mano derecha sobre la espalda de la 
dama y la impulsa con suavidad hacia la izquierda; unidos por las manos 
izquierdas, describen tres cuartos de vuelta hacia la izquierda, ella por fuera, 
él girando en su lugar; al terminar la vuelta quedan en sus sectores y enton- 
ces se sueltan. En seguida se toman de las manos derechas y el caballero 
hace dar a la dama un giro a la izquierda, tras el cual se sueltan; ella queda 
en su base y el caballero retrocede hasta la suya, marchando de espaldas, 
Los movimientos son similares a los de la introducción de la primera. 


. LA MAÑANITA.—Es ésta una danza creada por el Profesor Pedro Berruti, 
quien se ha inspirado en el estilo de las antiguas criollas (como el Cielito y otras) 
y en el del “Cielito del Porteño”, original de los Hnos. Abrodos y A. Navarrine. No 
es, pues, folklórica, aungue muchas de sus figuras son tradicionales. 

Pué compuesta en 1954 y se bailó por primera vez el 15 de noviembre del 
mismo año, en el salón de actos de la-Casa de la Empleada, de Buenos Aires, en 
cuya oportunidad la interpretaron los hermanos Raquel Martha y Roberto Gustavo 
Miguens. . 


CLASIFICACIÓN.— La Mañanita es danza de galanteo, de movimiento pausado, 
y se baila de una pareja. Su especial característica consiste en que la mayor parte 
dei juego coreográfico se desarrolla en base a la toma de una o de ambas manos, 
Su carácter es galante, cortesano, y en ella el caballero simula cortejar gentilmente 
a la dama. Durante todo el baile ambos danzantes se miran, se sonríen y se cum- 
plimentan constantemente. 

Puede bailarse con trajes de salón o con indumentaria criolla, 
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LA MAÑANITA 


Danza argentina original. Música, letra y coreografía de Pedro 
Berruti. Grabación de los Hnos. Abrodos y su Conjunto. (Discos Odeón, 
21.124, y 4093). 


PRIMERA 

Música: Introducción, 12 compases. 
¡ Adentro! 

1 ¡Qué linda la mañanita 
cuando aparece el sol 

2) pintando el cielo y las almas 
con su alegre fulgorl 

3) ¡Qué linda la mañanita, 
plena de encanto y luzl 

4) ¡Qué linda la mañanita 
cuando apareces tú! 

5) Música, 2 comp. (Saludo). 


6) ¡Ay! Porque tú eres, mi vida, 


cual sol maravilloso 
7) que me brinda alegría 
y luz. 
8) Porque tú eres, mi vida, 
9) cual sol maravilloso 
10) que me brinda alegría 
11) y luz; alegría y luz; 
alegría y luz. 


SEGUNDA 
Música: Introducción, 12 compases. 
¡Adentro! 


1D ¡Qué lindo se pone el día 
cuando se oye tu voz! 

2) Tu acento todo lo anima 
y alegra el corezón. 

3) ¡Qué dicha yo siento al vertel 
Tú eres vida y amor 

4) y mi alma te espera ansiosa 
como a una bendición. 

5) Música, 2 comp. (Saludo). 

6) ¡Ay! Porque tú eres, mi vida, 
cual sol maravilloso 

7) que me brinda alegría 
y luz. 

8) Porque tú eres, mi vida, 

9) cual sol maravilloso 

10) que me brinda alegría 

11) y luz; alegría y luz; 
alegría y luz. 


_. DISCOS.— Hnos, ABRODOS: Odeón 4093.— N. BALESTRA: M. Fierro MF 101.— 
W. BELLOSO: Opus OL 7021.— A. CASTELAR: Víctor AVL 3123, y 21A 0516.— 
GONZÁLEZ FARÍAS: Music Hall 60.126.— HUELLAS SUREÑAS: Tonodisc 1013.— S. 
AMORES: Doma 40-104 LP.— N. BALESTRA: PAI 5, LP (1973). 


Dos instantáneas de la Mañanita. 
A la izquierda, giro suelto de la 
dama, del tramo 3%. Arriba, carga- 
dita del tramo 6* (vuelta con car- 
gadita). Obsérvese la delicadeza de 
la toma y de los movimientos de 
las manos. Bailan el Sr. Rubén Eloy 
Altamirano y su señora. 


PAL 
PALOMITA 282 


LA PALOMITA 
COREOGRAFÍA (1 Pareja) 


Posición inicial: Los bailarines se disponen en posición de firmes enfrentados, 
colocándose sobre a mediana del cuadro de baile y dando el caballero su izquierda al 
público (1*colocación). Se baila con paso de Polca, similar al de Gato, y enella se emplean 
castañetas. 


PRIMERA.- Introducción, 8 compases (6/8); baile, 40, con dos acordes 
finales. 
1) MEDIA VUELTA, con saludo y giro (8 c.), con castañetas. 


En el 6? c., ya en sus sitios opuestos y dándose casi los flancos derechos, los 
bailarines se detienen y se brindan ceremoniosamente un saludo similar al dela Lorencita, 
bajando la mano izquierda, llevando la derecha hacia el compañero y apoyando la punta 
del pie izquierdo delante (parte lenta de la música). Tras el saludo, y de nuevo con el 
movimiento vivo, realizan un giro rápido sobre el hombro izquierdo, haciendo castañetas 
(compases 7* y 89). 

2) OTRA MEDIA VUELTA, con saludo y giro (8 c.), con castañetas, como 
la anterior, volviendo a sus lugares. 
3) POLCA (16 c.). 


El caballero avanza hacia la dama, toma con su mano izquierda la derecha de ella 
y, elevando las manos unidas, le hace dar un girito sobre el hombro izquierdo, tras el cual 
ambos se enlazan. La dama inicia este tramo con el pie derecho. Bailan polqueando toda 
esta parte, describiendo círculos; la dama puede dar giritos a voluntad, sueltas las manos 
bajas de ambos, y el caballero puede zapatear suavemente. Hacia el final del tramo el 
caballero, tras hacer dar a su compañera un girito final, la deja cerca de su lugar, y en el 
último compás ambos vuelven a su sitio, retrocediendo. 


4) MEDIA VUELTA, con saludo y giro (8 c.), como en el tramo 1. 
5) AVANCE FINAL. 


Con los acordes finales ambos se acercan al centro dando dos pasos aminuetados, 
lentos, y allí se saludan nuevamente, con delicadeza.. 


SEGUNDA.- Es igual a la primera. Los bailarines inician esta parte 


desde los lugares opuestos a los que tenían al comenzar la danza. 

Nota.- En su descripción coreográfica el músico Mauricio Cardozo Ocampo indica 
que “Cuando empieza la música se acompaña la introducción con palmoteos”. 
DISCOS.- Hnos. ABRODOS: Odeón DTOA/E 2054, y Odeón 4093.- W. BELLOSO: 

Opus OL 7018.- A. CASTELAR: Víctor AVL 3123.- 8. AMORES: Doma 40-104 LP. 

CLASIFICA CIÓN.- La Palomita es una movida danza de galanteo en cuya coreografía, 
tal como se la ha presentado (versión paraguaya de Mauricio Cardozo Ocampo), se combinan las 
formas de baile de pareja suelta y de pareja enlazada (parte polqueada). Como en todas las danzas 
vivas, el desarrollo de su juego coreográfico constituye una animada pantomima amorosa, que en 
este caso se destaca por los graciosos saludos que los danzantes se brindan. 

HISTORIA.- Bailóse antaño La Palomita en la región nordeste de nuestro país y en el 
Paraguay, lo que explica el uso del paso y de figuras de Polca en su coreografía. Caída en desuso 
acomienzos del siglo, el músico paraguayo Mauricio Cardozo Ocampo -que me indica haber visto 
bailar la danza en el Paraguay hasta 1923- tomó su versión en el país hermano y preparó su 
coreografía en base a sus figuras tradicionales, publicándola en 1957 en un cuadernillo musical 
titulado “La Palomita. Danza Paraguaya”. 


OTRA COREOGRAFÍA 
1) MEDIA VUELTA (4c.), girito con saludo (2 c.) y contragirito (2 c.), con castañetas. Realizan 
la media vuelta, ya en el 4? c. se encuentran en las bases opuestas, allí efectúan el girito, en 2 c. 
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Para hacerlo habrán realizado un paso básico completo en el 1% c., en el 2 llevan el pie derecho 
atrás y al puntear con el pie izquierdo adelante, se saludan, La dama amplía su falda con ambas * 
manos al tiempo que inclina un tanto el torso, el caballero deja su mano izquierda caída 
naturalmente al costado del cuerpo, y eleva la mano derecha con la palma hacia su pecho. En los 
2 c. siguientes, con castañetas realiza el contragirito. 

2) MEDIA VUELTA (4 c.), con saludo (2 c.) y contragirito (2 c.), con castañetas. Se realiza 
en la misma forma descripta anteriormente, sólo que al finalizar el contragrrito los bailarines 
se habrán acercado un tanto al centro. La dama se detiene en el 2? e. para cambiar el pie. 

3) POLCA (16 c.). Se desplazan enlazados los primeros 8 c., y en los 8 siguientes, la dama 
realiza un contragirito debajo del arco e las manos unidas. 

4) MEDIA VUELTA (4.c.), girito con'saludo (2 c.) y contragirito (2 c.), con castañetas. Igual 
a la figura 1. 

5) AVANCE FINAL. Con los acordes finales ambos se acercan al centro dando 2 p. 
aminuetados, lentos, y tomándose las manos derechas, se saludan. 


EL REMEDIO PAMPEANO 
COREOGRAFÍA (2 Parejas) 


Posición inicial: Firmes, en cuarto (44 colocación). Se baila con castañetas y con 
paso criollo común de Gato. 
PRIMERA.- Introducción, 8 compases (6/8); baile, 56 

1) CUATRO ESQUINAS (32C.), con castañetas, en el sentido de la vuelta; 

cada esquina lleva 8 c. y consta de avance, retroceso, esquina y giro. 
Los bailarines realizan un avance y retroceso, 4 c., similar al de la Chacarera. 
Ejecutan el avance en arco, reuniéndose en el centro, donde se dan el frente y quedan 
ofreciendo casi el flanco izquierdo a sus bases; el caballero realiza el avance con decisión 
(“atropelladita”). Luego ambos vuelven, retrocediendo, asus sitios, donde quedan dando 
casi el flanco izquierdo a sus compañeros. Tras el avance y retroceso recorren la primera 
esquina, 2 c., los caballeros persiguiendo a las damas y éstas mirando a aquellos por 
encima de su hombro izquierdo. Ya en la esquina realizan allí un giro sobre el hombro 
izquierdo, 2 c.. Asírecorren las 4 esquinas, ejecutando en cada una el avance y retroceso, 

la esquina y el giro. 
2) ZAPATEO Y ZARANDEO ($ c.) 


3) VUELTA ENTERA (8 c.), con castañetas. 
4) MEDIA VUELTA (4 c.), con castañetas. 
5) GIRO FINAL (4 c.), con castañetas y coronación. 
SEGUNDA.- Es igual a la primera; los bailarines la inician partiendo 


desde los sitios opuestos a los que tenían al comenzar la dama. 

DISCOS.- Hnos. ABRODOS: EMI-Odeón 5209 LP.- W. BELLOSO: Opus OL 7011, y 
Opus OPD 3505. 

EL REMEDIO PAMPEANO.- La coreografía que presento está basada en la versión que 
tomé en 1956 y en Buenos Aires, al prestigioso tradicionalista Don Nicardo Reyes. Dicha 
coreografía difiere en algunos detalles de la que ofrece Andrés Beltrame, ya que éste indica para 
los primeros 4 compases de cada esquina un avance y retroceso en huso, similar al del Bailecito 
y al del tramo 19? del Cielito del Porteño (véase), en el cual los bailarines se pasan cediéndose la 
izquierda, se cruzan de espaldas y retroceden a sus sitios dándose la derecha. La versión de 
Beltrame presenta las figuras en este orden: 1) Cuatro esquinas (32 c.), con castañetas, cada una 
con el avance y retroceso en huso que se acaba de explicar, y el recorrido de la esquina; 2) Vuelta 
entera (8 c.), con castañetas; 3) Zapateo y zarandeo (3 c.); 4) Media vueita (4 c.), con castañetas; 
5) Giro final (4 c.), con castañetas y coronación. Como se ve, la vuelta antecede al zapateo. 
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La danza cortesana que San Martín 
llevó a Chile en 1817, al cruzar los Andes. 


1) 


2) 


3) 


4) 


LA SAJURIANA 
COREOGRAFÍA (1 Pareja) 


Posición inicial: Los bailarines adoptan la posición de firmes, con el 
pie izquierdo un poco adelantado y dándose el frente; y se ubican en los 
extremos de la mediana del cuadro de baile, separados por una distancia de 
alrededor de 3 metros, dando el caballero su izquierda al público (1% colo- 
cación). : 

En los avances de los tramos lentos la dama lleva la mano izquierda en 
la cadera y la derecha en la falda, tomando ésta con los dedos anular e 
índice. El caballero deja ambos brazos sueltos, pendiendo normalmente a 
los costados del cuerpo, o bien coloca la mano izquierda atrás, apoyando el 
dorso un poco más abajo de la cintura, 


Los tramos de Minué se bailan con paso común, caminado, llevando 
las puntas de los pies bajas; en las partes vivas se usa el paso valsado, 
salvo para el zapateo del caballero. Las vueltas se bailan con castañetas. 

Introducción, 4 compases (3/4). 


Durante la introducción los bailarines pueden avanzar el pie izquierdo 
y saludarse con una reverencia como las de los tramos de baile. 


ler. SEMICÍRCULO (12 tiempos), con paso común, lento. 


Los bailarines avanzan con paso común de paseo, hacia el centro, el 
caballero por el semicírculo 1 y la dama por el 2; salen con el pie izquierdo 
y Cuentan hasta 7, tiempo en el que apoyan el mismo pie; en el 8 adelantan 
el derecho, en el 9 lo llevan atrás y hacen luego un saludo con reverencia 
lateral (pie izquierdo adelante). Los detalles se explican aparte, 


2? SEMICÍRCULO (12 tiempos), con paso común, lento. 


Avanzan hacia los lugares opuestos a los propios, él por el semicírculo 2 
Y ella por el l; salen con el pie izquierdo y cuentan hasta 7, tiempo en el que 
vuelven a apoyar el mismo pie; en el 8 adelantan el derecho; en el 9 lo llevan 
hacia el costado derecho —no hacia atrás —, y lo apoyan un poco delante 
del izquierdo (de modo que su talón quede a la altura de la punta del 
izquierdo); giran luego sobre ambas plantas (levantando los talones), se 
enfrentan y se saludan haciendo una reverencia (pie izquierdo adelante). 


3. SEMICÍRCULO (12 tiempos), con paso común, lento. 


Avanzan hacia el centro, él por el semicírculo 3 y ella por el 4; salen con 
el pie izquierdo y cuentan hasta 7, tiempo en el que asientan el mismo pie; 
en el 8 adelantan el derecho, en el 9 lo llevan atrás y se saludan luego con 
una reverencia lateral (pie izquierdo adelante). 


4% SEMICÍRCULO (12 tiempos), con paso común, lento. 


Avanzan hacia sus lugares, él por el semicírculo 4 y ella por el 3; salen 
con el pie izquierdo y cuentan hasta 7, apoyando de nuevo este pie; en el 
tiempo 8 adelantan el derecho; en el 9 lo llevan hacia el costado derecho 
— no hacia atrás —, y lo apoyan un poco detrás del izquierdo (de modo que su 
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9) Zapateo y zar. (4 pasos). 
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10) Avance final (3 acordes). 


LA SAJURIANA 


Danza popular. Recopilación de Carlos Vega. Grabación de los Hnos 
Abrodos y su Conjunto. (Discos Odeón, 55266 A, y DTOA/E 2183). 


Música: Introducción, 4 compases. 


- 1) Amor, un amor me desespera; 


dolcr se ensaña en mí. 

2) ¿Qué hacer, solo con mis amarguras? 
Rogar, temer, sentir. 

3) Penar, busco en vano tu mirada; 
desdén recojo así. 


4) Sentir, siento el frío de tu ausencia, 
amor, y estás aquí. 


5) Desciendan los cielos, 
el mundo se alegre, 
las sombras se acaben, 
termine el sufrir; 

que llegue el consuelo, 
que venga la dicha, 


6) 
7) 


8) 


9 


= 


10) 


te encuentre a mi lado, 

me sientas vivir. 

Penar, busco en vano tu mirada; 

desdén recojo así. 

Sentir, siento el frío de tu ausencia, 

amor, y estás aquí. 

Se apiade tu alma, 

tu enojo se aleje, 

tus ojos me miren, . 

te inclines a mí; 

sonrían tus labios, 

se acerquen tus manos, 

pronuncies mi nombre, 

me quieras, por fin. 

Música: 3 acordes. (Avance final y 
saludo). 
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punta quede a la altura del talón del izquierdo); giran luego sobre ambas 
plantas (levantando los talones), se enfrentan y se saludan haciendo una reve- 
rencia (pie derecho delante). : 


Los 4 semicírculos completan la figura de un ocho. 


5) VUELTA ENTERA (8 pasos), con paso valsado lento, haciendo cas- 
 tañietas. 

Atención: Inician.la vuelta con el pie izquierdo, y lo apoyan recién 
al cantarse la sílaba cie de “cielos”, anteúltima del verso “Desciendan los 
cielos”. Téngase cuidado. : 

'Al terminar la vuelta, de nuevo en sus lugares, se hacen un saludo con 
reverencia. . 


6) 1+ TRAVESIA (12 tiempos), con paso común, lento. 


Avazan en línea ligeramente curva, por la izquierda, saliendo con el 
pie izquierdo; en el 3er. paso se toman delicadamente de las manos derechas, 
a la altura del pecho, y se cumplimentan; así tomados siguen la marcha, 
mirándose, y en el 5” paso se sueltan suavemente; eri el 7* llegan a los lugares 
opuestos, por la curva —siempre mirándose —, y asientan el pie izquierdo, 
dándose los flancos derechos (él de espaldas al público y ella de frente); 
en el tiempo 8 adelantan el pie derecho; en el 9 lo llevan al costado y un 

. poco atrás; giran luego sobre ambas plantas, enfrentándose, y se saludan 
haciendo una reverencia (pie derecho delante). 


7) 22? TRAVESIA (12 tiempos), con paso común, lento; es: como la 
anterior. 


8) MEDIA VUELTA (4 pasos), con paso valsaydo, lento, haciendo cas- 
tañetas. ! : : 


Inician la marcha con el pie izquierdo y lo asientan al cantarse la sílaba 
al del verso "Se apiade tu alma”, y no antes. Cuidado. 


9) ZAPATEO Y ZARANDEO (4 pasos), muy suaves. 
10) AVANCE FINAL (3 atordes), con paso común, lento. 


Avanzan 2 pasos de Cuando (izquierdo y derecho) hacia el centro, apro- 
ximándose; llevan luego el pie izquierdo atrás y, cargando el peso del cuerpo 
sobre él hacen una reverencia y se' saludan. 


(Adaptación de la versión de Carlos Vega). - 


VARIANTES. — Vuelta y media .vuelta.—Las dos medias vueltas del tramo 5) 
y la del tramo 8) pueden ejecutarse "a la chilena”, con giro final, o sea en forma 
similar á la que-se estila en la Bailecito norteño nuestro. En el 1er. compás los 
bailarines. inician la media vuelta; en el 2? se pasan un tanto, se enfrentan y se 
cumplimentan; en el 3* ejecutan un giro sobre el hombro derecho, y en el 4%, ya 
en los lugares opuestos, dan frente 'al compañero. 


El avance final.— Vega indica simplemente que con "el penúltimo compás 
los danzantes se aproximan uno al otro y el acorde final los sorprende enfrentados 
en el centro, esbozando un abrazo”. Puede bailarse así con la grabación de Silvia 
Eisenstein (Disco Odeón, LDM 301 A); la que se explica aquí se adapta a la de los 
Hnos. Abrodos, que tiene 3 acordes finales. o : 


DISCOS.— Hnos. ABRODOS:: Odeón DTOA/E 2183, y Odeón 4004— W. BE- 
LLOSO: Opus OL 7011.— S, AMORES: Doma 40-104 LP, . : 


EL PASO.— Para los tramos de Minué se usa el paso común de paseo, lento y 
señorial, llevando bajas las puntas de los pies. Puede emplearse también el paso de 
Cuando. (Véase). : 
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Las partes vivas se bailan con paso valsado, más bien lento, candéncioso, 
dando un paso completo (3 movimientos) por cada frase musical o verso; debe 
practicarse mucho. 


LOS SEMICÍRCULOS. EL OCHO.—Los bailarines describen 4 semicírculos, 
formando la figura de un 8; el caballero recorre sucesivamente los números 1, 2, 3 
y 4, y la dama los números 2, 1, 4, y 3. Los cuatro se realizan en forma similar, 
por lo cual sólo se explica en detalle el primero. 


18r. semicírculo, — Los bailarines, dejando sueltos los brazos (o bien llevando 
el caballero su mano izquierda atrás, como en el Cuando, y la dama la suya en la 
cadera, mientras se toma con la derecha la falda),. parten hacia la izquierda, él 
por el semicírculo 1 y ella por el 2. En el ler. tiempo giran un poco a la izquierda 
sobre la planta del pie derecho y dan un paso con el izquierdo; en el tiempo 2 dan 
el 2? paso, con el derecho, y así siguen hasta dar el 7*?, en el que asientan el 
izquierdo, dándose los flancos izquierdos (él de espaldas al público y ella de 


El ler. semicírculo del ocho de la Sajuriana. 


frente. En el tiempo 8 adelantan el pie derecho, en el 9 lo llevan atrás, sin mover 
el izquierdo y realizan entonces una reverencia lateral con saludo, de esta manera: 
flexionan la pierna derecha, dejando caer sobre ella el peso del cuerpo; extienden 
la izquierda, apoyando la punta del pie adelante; inclinan un poco el cuerpo, vol- 
viéndolo levemente hacia el compañero; la dama se toma la falda con ambas manos, 
extendiéndola, mientras el caballero lleva su mano izquierda atrás y su derecha 
a la altura del pecho, con la palma hacia adentro y un tanto hacia arriba. En el 
tiempo 11 comienzan a reincoporarse, llevando el pie izquierdo lentamente hacia el 
derecho, y en el 12 recuperan la posición erguida, dejando el pie izquierdo un 
tanto adelantado. 
Importante: Las reverencias de los 3 primeros semicírculos se 
hacen con el pie izquierdo delante; la del 4? semicírculo y las 2 
de las travesías, con el pie derecho avanzado. 


La cuenta de los tiempos y de los pasos, que se hace al asentar los pies, 
coincide con la letra de esta manera: 


Amor, ...... un amor me desespera; ...... dolor ...... se ensaña 8n mí.... ....... 
1 2 3 45 6 7 8 9 10 11 12 
L d i d. i d. id. d. (saludo). 


Las letras i. y d. significan "paso izquierdo” y “paso derecho”, respectivamente. 
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: : CLASIFICACIÓN.— La Sajuriana e3 una danza de pareja suella e indepen- 
diente, de movimiento lento-vivo y de carácter cortesano, tal como. el "Cuando, 
la Condición y el Minué Federal o Montonero. -Consta de tiempos de Minué 
(lentos) y de otros de allegro, valsados ( ivos); de ahí que se clasifique como 
grave-viva. o : o - : 
Es danza ceremoniosa, galante, delicada, en la que el caballeró festeja corte- 
senamente a la dama. ? " : 


HISTORIA.— Cabe a esta hermosa danza el honor de haber sida llevada por 
San Martín a Chile en 1817 (junto con. el Cielito, el Pericón y. el Cuando), al cruzar 
los Andes con el ejército libertador que habría de dar la independencia a ese país y 
al Perú. Pero pese a tan meritoria distinción, la Sajuriana no ha dejado entre nosotros 
ningún testimonio escrito u oral que nos hable de ella; es extraño, pero nada sabe- 
mos sobre su historia en nuestra patria, salvo que el Libertador la llevó a Chile, país 
donde sí dejó abundantes huellas le su paso triunfal. o 

Carlos Vega, que estudió a fondo la historia de la Sajuriana y nos dió la pri- 
mera versión de la danza, supone que San Martín la habría llevado a Mendoza Y 
dice que se bailó en los salones de Cuyo desde 1815 hasta 1850, aproximadamente, 
agregando que no. es probable que trascendiera a la campaña. 


En Chile tuvo gran difus.ón, tanto en los salones como en los ambientes popu- 
lares y campesinos, en los cuales se apicaró y 'se agilizó, tal como ocurrió con la 
Zamacueca, que llegó a ese país procedente del Perú y que regresó a éste “chile- 
nizada”. Carlos Vega, que debió ir a Chile para estudiar la danza — puesto que 
en la Argentina no se la recuerda —, dice que registró allí, con Isabel Aretz, estas 
variantes del nombre. primitivo: Sanjuriana, Sanjuliana, Sinjuriana Se'udiana, Secu- 
riana; Securías, Secudiana, Sajuria, Sijurina, Sijuria y Sirujina. “Es decir — agrega —. 
que este baile no tiene nada más que doce nombres, hasta “ahora”. : 

.La Sajuriana fué bailada por primera vez en nuestros tiempos en el teatro 
Gran Splendid, de Buenos Aires, el 18 de noviembre de 1947, bajo. la dirección del 
profesor Guillermo Teruel. 

Aún puede encontrarse la Sajuriana en Chile, y Eugenio Pereira Salas, desta- 
cado: musicólogo del vecino país, así lo -dice: “Todavía corre por el pueblo; la 
hemos visto bailar en una chingana de Linares”. ("Los orígenes del arte musical 
en Chile”, Santiago, 1941; pág. 207). Pero no vaya a pensarse por ello que es una 
danza grave, ceremorijosa y cortesana, tal como la que hemos. descripto; nada de 
eso; es viva y ágil, y muy semejante por su movimiento a la famosa Cueca chilena. 
Isabel Aretz me escribe lo: siguiente: “Las Secudinas que anoté en Chile son . 
danzas, vivaces y nada tienen que ver con la coreografía gráve-viva de un Cuando 
u otra danza de la familia”. j o . . : 

El bailarín chileno Sergio Roberts: me ha pasado una coreografía actual de-la 
“ Sajuriana, con pañuelo, según se la baila en su país, y me indica que toda la 
danza tiene movimiento vivo. Lo mismo me dice su compatriota, la coreógrafa 
Margot Loyola — por intermedio de la Srta. Stella Inés Maspero —, quien ha” 
descripio la coreografía que baila Pepe Icarte, de Valdivia, la que también incluye 
el pañuelo. e o . : oo : 

“"Como todas lás danzas graves-vivas, la Sajuriana tuvo su origen en los Minués 
y Gavotas que llegaron. de Europa a nuestras tierras en el siglo XVII y que aquf 
suiriefon, por regla general, un proceso de adaptación. ¡ 
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SHOTTIS CRIOLLO 
COREOGRAFÍA (1 Pareja) 


Posición inicial: Los dos bailarines se sitúan al for-do del cuadro de baile, la dama 
a la derecha del caballero, ambos de frente al público y un tanto vueltos uno hacia otro, 
dándose las manos interiores como en el Cuando (der. de él con izq. de ella); la dama toma 
su falda con la mano der., en tanto que su compañero deja pender naturalmente su brazo 
izquierdo, o apoya el dorso de su mano izquierda atrás, un poco más abajo de la cintura. 
Ambos guardan la posición de firmes, cargando el peso del cuerpo sobre los pies 
interiores, mientras apoyan levemente la punta de los exteriores un poco adelante. El 
Shottis se baila con pasos simples (lentos, rápidos) que se describen aparte y con paso de 
vals. 

Pasos simples.- En todas las figuras en que corresponda realizar estos pasos 
(excepto en la figura 6, en la que se avanza y retrocede dando el frente al público), los 
bailarines deberán mantenerse perfilados entre sí, de manera que al realizar los pasos 
simples, un pie deberá cruzar por delante del otro, según corresponda (parecido a un 
sobre-paso de zamba), manteniendo la punta de los pies hacia adentro del cuadro de baile. 
Es decir que los cuerpos de ambos bailarines formarán una especie de “V”, con su 
abertura hacia el lado que se avanza. 


El Shottis criollo consta de una sola parte. 


La danza se inicia con el pie de afuera, norma que rige en cada cambio de frente, de 
modo que en los paseos, los bailarines salen siempre con los pies opuestos. 
Introducción: 16 compases (2/4); baile, 144 (2/4 y 3/4). 

Durante la introducción los danzantes, tomados de la mano, se acercan a sus sitios 
se ubican en ellos y allí permanecen frente a frente, sueltos, dando el caballero su 
izquierda al público. En el anteúltimo compás se brindan un ceremonióso saludo y 
finalmente adoptan la posición inicial descripta anteriormente, 

1) AVANCE Y REGRESO repetido (16 c.), tomados de la mano; dos pasos 
lentos y tres rápidos. “De la mano iremos a pasear...” 

Partiendo con los pies exteriores (izq. de él, der. de ella), dan 2 pasos simples lentos, 
hacia el público, uno en cada compás y luego tres pasitos rápidos. Al dar el último pasito, 
rotan el cuerpo hacia adentro, cambiando de frente, se toman de manos interiores y 
comienzan el regreso hacia el foro, realizando los pasos de la misma forma descripta 
anteriormente, pero empezando con el pie opuesto. 


El apoyo de los pies se realiza al cantarse las sílabas en negrita: 


De la mano iremos a pasear, volveremos siempre de la mano 
lento lento lento ráp. ráp. 


hasta lograr, mi bien, que digas que sí, que me amarás... 
lento lento lento  ráp.  ráp. 
El avance y el regreso se repiten durante los 8 compases sin canto. 


2) AVANCE Y REGRESO, repetido (16c.), tomados de la mano; tres pasos 
rápidos y dos punteos. “Siempre tomaditos de la mano...” 


Partiendo con el pie exterior, dan 3 pasos rápidos. En el 3% paso rotan nuevamente 
hacia adentro, dejando el peso del cuerpo apoyado sobre ese pie, y cambiando de frente, 
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se toman de las manos interiores y finalmente, puntean delante 2 veces, con el opuesto al 
de la salida. Luego, partiendo con el mismo pie del punteo, regresan a sus sitios dando, 
como en el avance, 3 pasos rápidos rotando hacia adentro trasladando el peso del cuer- 
po sobre ese pie cambiando de frente se toman de manos interiores y puntean 2 veces 
con el otro pie. 

El avance y el regreso se repiten durante los 8 c. sin canto, al terminar el tramo que- 
dan enfrentados y tomados de ambas manos a la altura del pecho. 


AVANCE Y REGRESO repetido (16 c.), tomados de ambas manos; cinco pasos 
rápidos y un punteo. "Dame la otra mano...” 

Tomados de ambas manos dan cinco pasos rápidos hacia los espectadores y al dar 
el último de aquéllos se vuelven hacia el foro, sin soltarse. Finalmente ejecutan un punteo 
con el pie opuesto al de salida y al realizarlo elevan las dos manos unidas que corres- 
ponden al lado del fondo. Luego retornan a sus sitios en la misma forma, dando cinco 
pasos rápidos, con el último de los cuales se vuelven hacia el frente, y luego ejecutan un 
punteo con el mismo pie que corresponden al público. 

El avance y el regreso se repiten durante los 8 compases sin canto. 


VALS (16 c.) Bailan enlazados. "Valseando, tu talle enlazaré” 

Partiendo el caballero con el pie izquierdo y la dama con el derecho sin girito previo 
de ella, se enlazan para bailar el vals. Los primeros ocho compases, girando sobre el 
hombro derecho del caballero; y los últimos 8 c. sobre el hombro izquierdo del mismo. 
Terminan la figura en sus respectivas bases, soltándose naturalmente, sin que la dama 
realice ningún grito de desenlace. 


AVANCE y REGRESO repetido (18 c.), tomados de la mano, con en el tramo 1". 
"De la mano iremos a pasear...” 

Al terminar este tramo quedan dando frente al público y con las manos correspon- 
dientes tomadas y entrelazadas como en la Media Caña, pero con las derechas junto al 
cuerpo y las izquierdas encima de aquéllas. 


AVANCE y RETROCESO, repetido (16 c.), con las manos entrelazadas; tres pa- 
sos rápidos y dos punteos. “Avanzando en busca del amor...” 

Con las manos tomadas y entrelazadas, y partiendo con el pie exterior, avanzan ha- 
cia el público, dando tres pasos rápidos y dos punteos adelante con el pie de adentro. 
Luego, saliendo con el mismo pie de adentro, manteniendo el frente al público y mar- 
chando de espaldas, retroceden a sus sitios, dando tres pasos rápidos y dos punteos 
adelante, con el pie de afuera. 

El avance y retroceso se repite durante los 8 c. sin canto. Al terminar la figura los 
bailarines quedan enfrentados y sueltos. 


AVANCE y REGRESO repetido (16 c.), con las manos en arco; cinco pasos rápi- 
dos y un punteo. “Columpiando, un arco...” 

Unen sus manos y, elevando las que están del lado del público y bajando las otras 
para formar un arco, avanzan hacia el frente como en el tramo 3%, dando cinco pasos 
rápidos con el último de los cuales mudan de frente, y un punteo; al realizar éste cambian 
la altura de las manos (bajando las del lado del público y elevando las de atrás). Así 
regresan a sus sitios, donde con el punteo vuelven a cambiar la elevación de las manos. 

Luego, nuevamente, avanzan hacia el frente de la misma forma descripta anterior- 
mente y una vez llegados al mismo se sueltan, bajan los brazos al costado del cuerpo y se 
separan retrocediendo semiperfilados hacia las esquinas derechas, con sobrepaso; el 
varón lo hace en línea oblicua y comienza con pie derecho para quedar punteando con el 
pie izquierdo; la dama describe un pequeño arco al retroceder comenzando con pie iz- 
quierdo y queda punteando con pie derecho. Finalizan enfrentados por las diagonales, 
quedando el varón de flanco izquierdo al público y la dama de flanco derecho al mismo, 
como en el Remedio. 
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8) CUATRO ESQUINAS (16 c.), marchando hacia la izquierda; en cada esquina 
dan 2 pasos básicos, y un punteo. “Cuatro esquinas tiene...” . 
Llevando el caballero sus brazos naturalmente caídos y la dama sus dos manos en la 
falda, recorren marchando hacia la izquierda las 4 esquinas, en casa una de las cuales 
deben emplear 4 c., dando primero 2 pasos básicos completos, 2 c. En el 3" c., ya en la 
esquina siguiente, llevan atrás el mismo pie con que comenzaron la figura, apoyando 
todo el peso del cuerpo sobre él y marcando sólo el primer tiempo de ese compás; en el 4% 
c., efectúan un punteo, con el pie libre, que es el mismo con el que comenzarán la siguien- 
te esquina. Las esquinas son similares a las del Remedio, en arco al centro y con giro 
final. La 4" esquina la realizarán a la mediana del cuadro de baile, quedando los compa- 
ñeros enfrentados, para comenzar al vals. 
Las esquinas se inician alternativamente con diferente pie, de la siguiente forma 1* y 
3” esquina, dama pie der., varón izq.; 2% y 4%, dama izq., varón der. Los punteos se reali- 
zan con los pies opuestos a la iniciación de cada esquina. 


9) VALS FINAL (16 c.). Bailan enlazados. “Valseando, tu talle enlazaré...” 
Es igual a la figura 4. Al finalizar, se desenlazan, sin giro de la dama y tomándose de 
las manos interiores, semiperfilados se cumplimentan, punteando con el mismo pie y 
apoyando el cuerpo sobre los pies interiores. 


Nota.- Esta coreografía ha sido corregida para adecuarla a las indicaciones que die- 
ra su autor en el año 1985 en un encuentro organizado por el Centro de Profesores de 
Danzas Folklóricas Argentinas. 


. SHOTIS CRIOLLO 
Danza de época. Música y coreografía de José A. Lojo Vidal. Letra de 
A. Abal. Grabación de Alberto Ocampo y su conjunto. 
(Discos Music Hall, 15266 A. y 12.322 LP). 


Música: Introducción, 16 compases. hasta lograr, mi bien, 


1) De la mano iremos a pasear; 
volveremos siempre de la mano 
hasta lograr, mi bien, 
que digas que sí, que me amarás. 

Música : 8 compases. 

2) Siempre tomaditos 
de la mano y al vaivén 
ay, qué simple habrá de ser 
todo lo que te diré 

Música : 8 compases. 

3) Dame la otra mano 
y seguiremos el vaivén, 
porque doble es el placer 
de amar y merecer, 

Música: 8 compases. 

4) Valseando, tu talle enlazaré 
y el apoyo cariñoso 
de mi brazo yo te brindaré. 

Música: 8 comp. (Fin de Vals). 

5) de la mano iremos a pasear; 

volveremos siempre de la mano 


que digas que sí, que me amarás. 
Música: 8 compases. 
6) Avanzando en busca del amor 
entrelazaremos nuestras manos, 
y al retroceder 
el ansia de amar será mayor. 
Música: 8 compases. 
7) Columpiando, un arco 
nuestros brazos le darán 
a la flecha del amor 
para herir sin lastimar. 
Música: 8 compases. 
8) Cuatro esquinas tiene 
la calle de mi pasión: 
el deseo y el amor, 
la esperanza y la ilusión. 
Música: 8 compases. 
9) Valseando, tu talle enlazaré 
y el apoyo cariñoso 
de mi brazo yo te brindaré. 
Música: 8 comp. (Fin de Vals). 
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A. CASTELAR: Víctor AVL 3123— 4. OCAMPO: Music Hall.12.322 LP.— S. AMO- 

RES: Doma 40-105 LP, 


- EL PASO.— En los tramos de paseo del Shottis Crióllo (cuya música lleva 
el compás de 2/4) se usa el paso lento, el paso rápido y el punteo. 
El paso lento. Es el paso caminado común, simple, de -paseo, llevado con las 
* puntas de los pies bajas. Cada uno de ellos dura un compás de 2/4. 
El paso rápido. Es el mismo paso caminado común, pero ejecutado a mayor 
velocidad; cada uno dura medio compás de 2/4, de modo que cada uno de éstos 
lleva-dos pasos rápidos. : _ : 


El punteo. Consiste en apoyar delicadamente en el piso la punta de un pis, 

que debe llevarse extendido, delante 6 a.un lado del otro pie, que soporta el peso 

_del cuerpo. Cada punteo lleva el tiempo de un compás de 2/4, o sea que tiene 
la duración de un paso lento. 

En los tramos de paseo las frases musicales son de 4 compases, y cada uno 

de ellos puede llevar, indistintamente, 3 pasos lentos y 2 pasos rápidos; 1 paso 

lento, 4 pasos rápidos y 1 punteo; 1 paso lento, 2 pasos rápidos y 2 punteos, etc. 

Para facilitar el aprendizaje, al paso inicial, que siempre lleva un compás, 

la consideramos en la práctica, cuando va seguido de pasos rápidos, como uno 

le éstos. ] . 


EL SHOTS. CRIOLLO.— Es una fina dariza de salón, de pareja independiente 
suelta y enlazada, de movímiento suave, caracterizada por los pasos y punteos 
que en ella se realizan. : Ñ 


Según me informa el profesor José Abelardo Lojo Vidal, la música fue tomada 
- per él de un Shottis grabado lonográficamente en Estocolmo, en 1906, que la familia 
Zubiri, de Azul (provincia de Buenos Aires) le hizo escuchar en 1950 .en un disco 
que luego le obsequió. A la melodía de este Shottis le introdujo el profesor pequeñas 
modificaciones, y le adaptó una coreografía preparada en base a las figuras que 
la misma familia le pasó en líneas generales. La familia Zubiri manifestó al reco- 
pilador que había bailado en las primeras décadas del siglo el “"Shottis criollo”, 
con dos figuras, y el Shottis inglés, con varias figuras. 


La letra de la danza, que es original, se debe al Sr. Antolín Abal. 


El Shottis europeo en que está basada la melodía presentada por el profesor 
Lojo Vidal se conoció y se bailó en nuestro país; en 1970 me lo hizo escuchar en 
.Urdampilleta (Buenos Aires), ejecutándolo en bandoneón, el músico argentino Hugo 
Casali, nacido .en 1908, quien me manifestó que lo había oído en 1920 en un 
teatro de Buenos Aires, en el que se lo bailaba de dos parejas. 


En nuestro país se bailó el Shottis común o simple, y el Shottis inglés; ambos 
eran de “enlace y comprendían además figuras sueltas. La forma básica de la 
“coreografía del Shottis común era la siguiente: la pareja, enlazada, daba 2 pasos 
a la i. del caballero, 2 a la d: y luego una vuelta de 4 pasos. saltaditos. Así se 
continuaba, realizando comúnmente figuras distintas en el momento de la vuelta. 
El Shottís inglés era de forma. similar, pero más complejo: 4 pasos a la i, del 
caballero, 4 a la d, 2 a la 1, 2 a la d., vuelta de 4.pasos.saltaditos, 2' pasos 
ala i., 2 ala d. y vuelta de pasos saltaditos; este esquema se repetía varias veces. 

La danza fue estrenada en la Peña Ami Cuy, de Buenos Aires, el 10 de agosto 
de 1955, en una reunión animada por el conjunto folklórico del maestro Alber- 
to Ocampo. : . 

El Shottis (Scottish, Schottisch, Chotis), es una danza europea de salón que 
nos llegó a mediados del siglo anterior. Brilló en nuestros salones, junto con el Vals, 
la Mazurka, la Polca, la Habanera, las Cuadrillas y otras especies, y aun pasó al 
pueblo de la campaña —como lo atestigua Ventura R. Lynch—, dejando de prac- 
ticarse a principios de la presente centuria. 
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só 


eo 3 


Posición inicial. 1) Avance (3 c.) 


2) Avance (3 c.) 


3) Regreso (8 c.) 4) Vals (8 c.) 


e ms a  — 


só 


e $ 


5) Avance (8 c.) 


5) Regreso (3 c.) 


A O E 


<? 


£ > 


1) Regreso (8 c.) 


6) Avance y regreso (16 c.) 
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7) Avance (4 c.) 7) Regreso (4 c.) 7) Avance (4 c.) 


7) Regreso (4 c.), a la esq. 8) 3 esquinas (12 c.) 8) Esquina a la base (4 c.) 


9) Vals (8 e.) 9) Contra vals (8 c.) 9) Saludo final. 
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MN LA TIRANA 


LA TIRANA.— Es ésta una danza original creada por el Profesor catamarqueño 
Carlos Quintino Acosta Villafañe, quien compuso su música y coreografía y parte 
de su letra, inspirándose en los elementos y en el estilo de nuestro acervo ver- 
náculo. Con esto queda dicho que no és una : danza folklórica ni tradicional, y que 
su historia es reciente. 


En mayo de 1954 tuve el placer de poder visitar en Santa María de Catamarca, 
donde residía, al profesor Acosta Villafañe, y entre las muchas danzas que me 
pasó tuvo un lugar de privilegio la Tirana, de agradable música y feliz argumento, 
toda ella gracia e intención. La versión que ofrezco es la que me dió en tal opor 
tunidad el autor, y sólo le he introducido las ligeras modificaciones de ejecución 
que han sido menester para lograr una. buena metodización. 


La letra es original sólo en parte, pues contiene, adaptadas, coplas populares, 
tradicionales, de uso común tanto en Catamarca como en otras provincias; tal es 
el caso de la cuarteta inicial. Estando el año pasado en el Instituto de la Tradición, 
el. Profesor Luis López Delgada, que consultaba los archivos de la Colección de 
Folklore (recogida por los maestros de las Escuelas Léinez en 1921), me mostró una 
lista de cuartetas tomadas de las carpetas de Santiago del Estero; entre ellas des- 
cubrí la que inicia la letra de la. Tirana, si bien algo modificada. Fué tomada 
en 1921 al Sr, Manuel Ibarra, de 70 años, que la sabía como el final de la Firmeza. 
De paso anoto que siempre me había intrigado un poco eso de la “tirana de un 
ver de ser”, y que al fin pude vislumbrar de donde podía proceder tal expresión. 
La estrofa de que hablo, en su doble versión, es la siguiente: 


La Tirana (Catamarca). : La Firmeza (S, del Estero). 
Tirana, digo tirana, Tirana, dijo Tirana, 
tirana de un ver de ser; tirana debes de ser. 
si no fueras tan tirana Si no fueras tan tirana 
no me hicieras padecer. no me hicieras padecer. 


Una indicación final Hubo en América, en los tiempos de la colonia, una 

' danza llamada Tirana, y no está demás dejar bien aclarado que ésta del Profesor 

Acosta Villafañe no. tiene nada que ver con aquélla; no hay más que una coinci- 

dencia en el nombre, tal como sucede con el Tunante original de los Hnos. Lobos 
y el Tunante tradicional. . 


CLASIFICACIÓN.— La Tirana es una danza original de galanteo, de pareja 
suelta e independiente, de movimiento vivo, cuya pantomima amorosa está sub- 
:«ayada por el delicado tema final de las manos. 


Su argumento es bien claro, y gira sobre el eterno tema del asedio de la 
dama por parte del galán, que intenta rendirla. Ella se muestra no sólo esquiva 
sino despreciativa a lo largo de los cuatro frentes, en cada uno de los cuales 
le da vuelta la cara con expresivo movimiento de desdén. El caballero no ceja 
en su intento, gira y contragira con garbo, se aleja con pena, se acerca con de- 
cisión, se hinca para implorar que se lo atienda, y ella, al fin rendida, se acerca, 
lo toma delicadamente con su mano y lo levanta...; luego bailan sonrientes los 
últimos compases sin desprenderse de las manos, “simbolizando así su enten- 
dimiento. 
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LA TIRANA 
COREOGRAFIA (1 Pareja) 


Posición inicial: Los bailarines adoptan la posición de firmes y se ubican, 
dándose el frente, en los extremos de la mediana del cuadro de baile (1+ 
colocación). El caballero da su izquierda al público. Se baila con castañetas, 
Su paso es el criollo común, de Gato. 

PRIMERA.— Introducción, 8 compases (6/8); baile, 28. 

1) CUATRO CARAS (16 c.), con castañetas. La dama recorre las 4 caras 
por la derecha, haciendo en cada una de ellas un giro sobre el 
hombro derecho, mientras el caballero la persigue de cerca. 

1* cara: La dama sale hacia la derecha, describiendo un ligero arco, 
y el 2? compás llega a la primera cara; allí gira sobre 'su hombro derecho, 
en el 3er. c., y en el 4? queda dando su flanco izquierdo hacia el interior 

ne del cuadro de baile (o sea hacia adentro). El caballero recorre el primer tramo 
marchando hacia la izquierda y yendo al encuentro de su compañera, a la 
que alcanza en.el 2? c.; mientras ella hace el giro en el 3er. c., él da una 
vuelta rodeándola, y en el 4? c. queda junto a ella, del lado de adentro, 

Durante la persecución, el caballero asedia a la dama y realiza osten- 
sibles esfuerzos tratando de lograr que ella repare en él y lo mire; la: dama, 
tras su girito, vuelve la mirada hacia adentro y al ver al hombre, gira brus- 
camente su cabeza hacia afuera, con gesto altanero e intención despreciativa. 

Esta pantomima se repite en las 4 caras. o 

2% cara: La dama la realiza en forma parecida a la primera. El caballero 
la persigue de cerca, pero no da vuelta en torno a ella sino que se queda 

del lado de adentro, haciendo un balanceo en los compases finales y tratando 
de lograr la atención de su compañera; ésta, después de mirarlo tras su girito, 
lo desprecia nuevamente dando vuelta su cara como en is anterior opor- 
tunidad. 

3% cara: Se realiza en forma similsu a la segunda. 

48 cara: Se ejecuta en forma parecida a las dos anteriores, pero los 
bailarines no regresan a sus bases sino que quedan cerca del centro del 
cuadro de baile. 

2) GIROS DEL CABALLERO (4 c.), y retroceso y avance de la dama, 
con castañetas. 

T El caballero realiza ágilmente un giro y un contragiro, cada uno de 2 
compases, haciendo castañetas. La dama retrocede 2 pasitos y avanza otros 
dos, percutiendo también castañnetas. . 


3) GIROS DE LA DAMA (4 c.), y retroceso y avance del caballero, 
con castañetas; el varón se arrodilla en el 4* compás. 

La dama ejecuta con agilidad un giro y un contragiro, de 2 compases 
cada uno, haciendo castañetas. El caballero, percutiendo también . castañetas, 
retrocede levemente, dando dos pasos cortos; luego avanza con decisión, 
mediante un paso de cierta longitud, e inmediatamente se arrodilla,  hincando 
o simulando hincar la rodilla derecha, mientras baja el brazo izquierdo , 
lleva la mano derecha un poco hacia adelante, con la palma hacia arriba 
(en actitud de ruego), sin dejar de mirar a su compañera. 


4) PASE (4 c.), con toma de manos, cambiando de lugar. 

En el ler. c. la dama baja su mano izquierda a la falda, se acerca sua- 
vemente a su compañero arrodillado y le toma la mano derecha con la suya 
("Dejá que en...”), simulando luego levantarlo. El caballero se incorpora, 
con expresion sonriente, y en la nota acentuada del 2? c. (al tarse la silaba 
“ra” del verso “Dejá que en tu amor, tiraná”) ya debe encontrarse de vie 
y apoyado sobre el pie derecho; las manos de ambos bailarines permanecen 
unidas. En el 3er. c. el hombre pasa a su compañera al otro lado, haciéndole 
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” 


1) 1% esquina (4 c.. D) 28 y 3% esquinas 1). 4% esquina (4 c.). 
(4 y 4 c.). 


2) Giros del cab,; retr. 3) Giros de la d.; retr. 4) Pase (4 c.).. 
y av. dela d. (4c.). y av. del cab. (4 c.) : 


LA TIRANA 
Danza argentina original. Letra, música y coreografía de Carlos Quintino 
Acosta Villafañe. Grabación de Margarita Palacios y su Conjunto. : 
(Disco Oceén, 55919 B). 


PRIMERA SEGUNDA 
¿Se va la primerita! " ¡Y se va la otrita! : 
Má. 3 Introducción, 8 compases. Música: Introducción, 8 compases 
1)  ¿irana, digo tirana, ¡Adentro! . 
tirana de un ver de ser; : 1) Amarguras he probado 
tirana, digo tirana, . y hasta la hiel he bebido; 
tirana de un ver de ser; amarguras he probado 
s: no fueras tán tirana . y hasta la hiel he bebido, 
no me hicieras padecer. * - y no hay cosa más amarga 
si no fueras tan tirana que amor no correspondido. 
no me hicieras padecer. y no hay cosa Inés amarga 
2) . Tirana es mi dueña, que amor no correspondid> 
tirano es su amor; 2) Tirana es mi dueña, 
3) tirana es la vida . E, . tirano es su amor; 
que pasando voy. 3) tirana es la vida 
¡Se acaba! que pasando voy. 
4) Deja que en tu amor, tirana, ¡Se acaba! 
pueda .cobijarme yo. . 4) Deja que en tu amor, tirana, 
itecitado pueda cobijarmé yo. 


dear un medio giro sobre el hombro izquierdo, mientras él cambia también de 

lado mediante un medio giro sobre su hombro derecto. En el 4? c., ya en los 

lugares epuestos, los bailarines, sin- soltarse, altas las manos y cerca uno 

de otro, se miran y se cumplimentan sonrientes. 

SE" > JINDA.— Es igual a la primera; ios bailarines la inician desde 
los lugares opuestos. 
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EL TUNANTE CATAMARQUEÑO 
COREOGRAFÍA (1 Pareja) 


Posición inicial: Los bailarines se colocan en posición de firmes, sobre 
la mediana del cuadro de baile, dando el caballero su izquierda al público 
(le colocación), y allí permanecen mientras dura la introducción (8 com- 
pases). La danza se baila con pañuelo y castáñetas. El paso que se emplea 
es el criollo común, de Gato: 


1) TRAVESÍA por la: derecha (8 c.), con pañuelo. 


Los bailarines parten con el pie izquierdo y realizan el avance por la 
derecha ("pañuelos - afuera”). moviendo suave y delicadamente' el pañuelo. 
En el 2” c., al cruzarse, sa vuelven levemente uno hacia otro y se: cumplimen- 
tan o saludan. En el 3er. c., ya en los sitios opuestos, se vuelven sobre su 
hombro izquierdo, y luego, frente a frente, se saludan con gentileza (4% c.). 


Regresan por el mismo lado, volviendo sobre sus pasos (esto es, sin rea- 
lizar una. vuelta entera). En el 2? c. del regreso, al cruzarse, se cumplimentan 
como en el avance. En el 38r- c., ya en sus sitios, se vuelven sobre su hombro 
derecho, y luego, dándose el frente, se saludan en el 4? compás. 


2) TRAVESIA por la izquierda ( 8 c.), con pañuelo. 


Es similar a la: anterior pero' el avance se realiza por la izquierda, regre- 
sando los bailarines por el mismo lado. 


3) AVANCE CON SALUDOS (6 c.), con pañuelo. 


Los bailarines realizan un avance hacia el centro, con pasitos. muy cortos, 
y efectúan en total 3 saludos. (en los comp. 2%, 4? y 6%), cambiando de frente 
en cada uno de ellos. Salen con el pie izquierdo y, bailando, se dan los 
flancos derechos; en el 2? c. se detienen brevemente, apoyan el peso del 
cuerpo sobre el pie derecha llevan la punta del izquierdo delante y se salu- 
dan mirándose, tal como en la Condición. En el 3er--c., saliendo con el pie 
izquierdo, bailan nuevamente y realizan medio giro sobre su hombro derecho, 
se dan los flancos izquierdos y en el 4? c. se detienen y vuelven a saludarse 
como anteriormente. En el 5* c., saliendo con el pie izquierdo, bailan nueva- 
mente, 'realizan un medio giro sobre su hombro izquierdo, se dan los flancos 
derechos, ya en el centro y muy-cerca uno de otro, y en el 8% c. se detienen y 


. se .saludan-como antes; elevando el pañuelo con la última nota de la música 
del tramo. 


4) GIRO Y VUELTA ENTERA (8 c.), con castañetas. 


En el ler. e. llevan el pañuelo sobre el hombro izquierdo y, haciendo 
castañetas, inician un medio girito rápido de 2 c. sobre su hombro izquierdo. 
Tras el girito dan una vuelta entera y retornan a sus lugares. 


5) AVANCE CON SALUDOS (6 c.), con pañuelo. : 


Es similar al del tramo 5), pero en el 6% c., luego del 3er. saludo, el ca- 
ballero, dando el frente asu compañera, se arrodilla, hincando la rodilla 
derecha. 
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PÚBLICO. 


j LF Travesía por la 2) Travesía por la 3) Avance con tres 
derecha (8 c.). izquierda (8 c.). . saludos (6 c.). 


pos.ar eco ) 


S 


4) Giro y vuelta 5) Avance con tres 6) Vuelta final de la 
entera (8 c.). , saludos (6 c.). El dama (8 c.). Cambio 
caballero se arrodilla. de sitio. : 


-6) VUELTA FINAL de la dama (8 c.), con pañuelo. 


El caballero" permanece arrodillado, mirando sonriente y ansioso a su 
compañera, y tratando con el movimiento de su pañuelo de manifestarle su 
admiración por ella, La dama da un rápido semigiro- por la izquierda, echando 
al aire su pañuelo, y realiza a continuación una coqueta vuelta entera pequeña 
” en torno.a su compañero arrodillado, vuelta que finaliza, en el 6? c., en el 
- que se acerca al caballero y, tomándole la mano derecha con la suya. 
lo levanta. Sin soltarse cambian ambos de lugar, por la derecha, en los c. 7* 
y 8?, sin que ella dé ningún giro. Al terminar quedan tomados de las manos 

" derechas y cumplimentándose, 


SEGUNDA.— Es igual a la primera; los bailarines la inician desde 
llos lugares opuestos a los que tenían al comenzar la danza. : 
(Adaptación de la versión de la Prof, Audelina Vieyra). 


DISCOS.— Hnos. ABRODOS: Odeón : DTOA/E-2143.-- W. BELLOSO: Opus OL ' 
7018.— A. CASTELAR: Víctor AVL. 18 A. OCAMPO: Musig Hall 70.502 LP.— S. 
AMORES: Doma 40-103 LP. - . : 


CLASIFICACIÓN.— El Tunante Catamarqueño es una danza regional de ga- 
¡lanteo, de pareja suelta .e independiente ” y de movimiento vivo que se caracteriza 
“por los delicados saludos que los bailarines 'se brindan en los avances al centro, 

los que guardan cierto parecido con los de la Condición. 


HISTORIA.— En el año 1957 la Casa Ricordi Americana, de Buenos Aires, 
publicó la danza regional El Túnante Catamarqueño en versión del Maestro Ma- 
:nuel Gómez Carrillo, quien la había tomado en esia Capital, en 1945, a la Sra. 
Rosario Villafuerte de Rodríguez dama catamarqueña que, siendo niña, había bai- 
_lado la danza en su provincia. El Maestro Gómez Carrillo conoció a la Sra. de 
Rodríguez por inlermecio de la Srta. Audelina Vieyra, cama también catamarqueña 
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y profesora de danzas nativas, quien presentó por primera vez dicho Tunante, en: 
Buenos Aires, el 26 de noviembre de 1945. en un festival que realizó en el Teatro 
Municipal. , Í o. 

A fines de mayo de 1957 el maestro Gómez Carrillo solicitó a la Prof. Raquel 
F, P. de Miguens que difundiera la danza, invitándola a concurrir a su domicilio: 
el 31 de dicho mes. En la reunión, a la cual también asistieron la Prof Audelina 
Vieyra y el Prot. Víctor Jaimes Freyre, aquélla explicó la coreografía del Tunante 
Catamarqueño y aclaró que la misma, tal como ella se la había tomado a la Sra. 
de Villafuerte, se iniciaba con dos travesías (según se indica en este manual) y 
no con una vuelta y una contravuelta, como había aparecido por error en la pri- 
mera .edición del-cuadernillo musical, publicación esta que luego fue retirada de 
“la venta. De dicha reunión se conserván varias' fotografías, tomadas por el Sr. 
Héctor Palépóli. o , 

Sobre los antecedentes de este Tunante la Prof. Audelina Vieyra nos entregó: 
el escrito que reproducimos más abajo, el que fué publicado en el número 14 de 
la revista “Danzas Nativas”, .en el cual el lector hallará, así como en el número 13, 
abundante información sobre. el baile, su coreografía y su historia. 


El Tunante Catamarqueño fué recogido sin letra, pero en 1958 el Prof. Víctor 
Jaimes Freyre compuso para su música un adecuado texto poético. 


ANTECEDENTES: SOBRE EL TUNANTE CATAMARQUEÑO 


La Srta. Rosa Álvarez Olmos, oriunda de Catamarca conocedora y colabora- 
dora de mi obra relacioriada con el Folklore, me habló a principios de 1945 de unz 
danza tradicional de nuestra provincia que, siendo ella niña, recordaba haber visto 
bailar en una fiesta, juntamente con la Condición. Me sugirió además que tratara 
de recopilarla, por cuanto ella conocía a la persona que la había bailado en esa: 
fiesta, que era la Sra. Rosario Villafuerte de Rodríguez a quien la ligaba una vieja 
amistad de familia. Interesadá con la noticia de este baile, máxime por tratarse- 
de algo de mi tierra, tomé interés en hacerlo, y así concertamos una entrevista 
con la señora, la que, con toda amabilidad, nos suministró los detalles coreográfi- 
cos del Tunante, de los que en el acto tomé nota. Gracias a su buena memoria, 
la Sra: de Rodríguez pudo además tararea. la melodía completa del baile. 

Esta danza, según referencias de la misma - señora. quien la bailó por primera. 

vez en Catamarca, en el año 1916' siendo niña, en un festival de beneficencia or- 
ganizado por la Sociedad “El Plato de Locro”, se lá había enseñado a. ella la Sra. 
María Galíndez de Valdez, que en aquella época tenía 65 años de edad. Las re- 
ferencias son de que la mencionada dama la había aprendido en el Departamento- 
de Pomán (Catamarca), donde se bailaba como baile familiar. 
Conocido todo esto y manifestándole a la Sra. de Rodríguez que yo deseaba. 
fuera el maestro don: Manuel Gómez Carrillo quien tomara la música, le pedí que- 
me acompañara para presentarla al mismo, lo que aceptó complacida. El día 13 de- 
mayo de 1945 nos trasladamós la menciónada señora la Srta. Álvarez Olmos y yo 
al Instituto Nacional de la Tradición ubicado en ese entonces en la calle Gúemes.- 
2992, del'cual era a la sazón Subdirector el Sr. Gómez Carrillo. 

En esa oportunidad el maestro Gómez Carrillo tomó la música de la danza. 
en tanto yo anoté la coreografía, al bailarla según las indicaciones dadas pot la 
Sra. de Rodríguez. Así pude confirmar las notas que ya había tomado antes er. 
casa de la gentil informante. o Ñ 

-El.26 de noviembre de 1945 en el Teatro Municipal de la Ciudad de Buenos. 
Aires, presenté como primicia esta danza, que fué interpretada por. la hija de la 
Sra. de Rodríguez, Srta. Hebe Teresita, (Véase la reproducción facsimilar del pro- 
rama en el número 13 de "Danzas Nativas”*.) La música me fué facilitada por el. 
Sr.. Gómez Carrillo en copia manuscrita, que conservo, habiendo tomado yo el 
compromiso de no cederla para su reproducción hasta tanto se diera a publicidac 
la édición pará piano, -que acaba- de 'aparecer, siguiendo a la grabación de la 
pieza en- disco: : . a z : 
to Co ES : *- Audelina Vieyra. 
Buenos Aires, 23 de Júnio-de 1957. 
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DANZAS ORIGINALES 


Danzas originales.- Estas danzas, también llamadas nuevas o creadas, han sido com- 
puestas sobre la base de los ritmos, figuras y características de las criollas, pero no son, desde 
luego, ni folklóricas ni tradicionales, ya que tienen autor o autores determinados. En los últi- 
mos años se han producido muchas de ellas, y si bien algunos tradicionalistas las objetan, ello 
no ha sido óbice para que alcanzaran amplia difusión entre los cultores del acervo vernáculo, 
que gustan mucho de las novedades y las creaciones que tienen su raíz en el substrato folkló- 
rico. En este manual se publican sólo algunas de dichas danzas. 

Otras, pueden encontrarse en los apéndices de esta obra: 


Corebgrafías de Danzas Nativas Tomo l: El caballito, La celosa, Cielito de la independen- 
cia, El colibrí, La chispa, Danzaas kausani, La divertida, El festejo, La fortinera, Gavota de 
Mayo, Los lanceros, Minué Colonial, Minué de los montoneros, El paseíto, El pensamiento, La 
peñera, La ranchera patriótica, La rancherita peñera, El remedio atamisqueño, El suspiro, El 
taquirari, El tuaj y La zamba toldera. Chamamé y tango. 


Coreografías de Danzas Nativas Tomo Il: El achachita, El bailecito cordobés, Baile de la 
amistad, El baile pampa, Cañaveral tucumano, El cencerro, Cielito de los bosques, Cielito de 
mi país, Cielito de Santa Fe, Cielito de Tandil, Danza del clavelito, Corazón de agua, La chaya, 
El chorrillero, Chotis misionero, Danza alegre, El entrevero, Danza de la horquilla, El lancero 
criollo, El mangrullo, Marote horko, Mazurca criolla, El miriñaque, De noble estirpe, Danza del 
norte y sur, Danza de la paisanita, El picaflor peñero, Polca cuartelera, Mi querumana, Ranche- 
ra de 4, Refalosa cuyana 1 y 2 parejas, El resero, Danza del sacha pollo, El sereno, Shotis de 
Areco, Siquipura, La soberana, Danza del tacuarí, La tincuscka, El turay kakuy y Zambipolca. 


Coreografías de Danzas Nativas Tomo IH: El arriero, La amorosa, Bailecito nalvinero, 
Caracola peñera, Cielito de la hermandad, Cielito de la mazorca, Cielito de las tres Marías, 
Cielito de los mares, Colibriando, Con sabor a patria, El Coyuyo tucumano, Chamamé peñero, 
El champi, Danza de Dos Palomitas, Danza del lazo, Danza de la morenita, Danza de la raza, 
Danza rosarina, Danza del sayakuna, Entre amigos, Felíz cumpleaños, La fiestera, El Gato 
tangueado, Homenaje, Huella “de Areco”, Baile del jilguerito, Lanceros de antaño, Maikan su- 
maj, Mi querida Hortensia, La palomita de seis, Pañuelo y amor, El pehual, El pericón nacional 
"de 4”, Prado “de Areco”, Ranchera de tres, El remolino norteño, Romance de ayer, El serrano, 
Schotis cuyano, Soy norteñito, Triunto "de Areco”, El tronqueño, Vamos con la chamarrita, El 
zapatero. 


Coreografías de Danzas Nativas Tomo IV: Cielito de la batalla de Maipo, Cielito de Bue- 
nos Aires, Cielito del libertador, Cielito del sitio de Montevideo, Cielito platense, Cielito de San 
Nicolás, La Chamarrita, Danza del fortín, Danza para mi donosa, La entrerriana, Flor de 
amancay, Gavota de las campanas, Guardamonte cuyano, Huarmi chuska, La lugareña, Las 
Margaritas, Milonga de pampa y cielo, Mi cuyanita, El minué nacional, Minué montonero, Para 
Ángel, Para ti santiagueña, Danza el poeta, La polca militar (1 p. Sacchi), Polca militar (Santos 
Amores), Polca militar (2 p. Sacchi), La primavera, La provinciana, Quiero ser tu sombra, Ran- 
chera de dos, El tigrero (Abrodos), El tigrero (Santos Amores) y Zamba de conjunto. 
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PRINCIPALES INSTRUMENTOS MUSICALES 
CRIOLLOS Y ABORÍGENES 


INSTRUMENTOS CRIOLLOS 


AUENE 


Bombo tubular. Bombo chato. 


Charango. 


Arpa criolla. 


INSTRUMENTOS INDÍGENAS NORTEÑOS 


20 a 50 cm 
145 a 30 em 
25435 cm. 
40 a 50 em. 


IMSTRUMENTOS INDÍGENAS ARAUCANOS . 


' Sarare.|i Violín. 


Principales instrumentos musicales criollos y aborígenes (norteños, 
chaquenses y araucanos). Las medidas que se indican son sólo 
: aproximadas. (Ilustración de D. ]. Ares de Parga). 
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EL VESTIDO 


Trajes criollos antiguos. Trajes de salón, antiguos. 
(Primera mitad del :siglo XIX). [Primera milad del siglo XIX). 


Trajes criollos modernos. 


Trajes serranos del norte, modernos. 


Algunos tipos de trajes tradicionales argentinos, ántiguos y “modernos, con los cuales 
se bailan nuestras danzas nativas, (Lustración de D. J. Ares de Parga). 
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SEGUNDA PARTE 
Ñ DANZAS NATIVAS 
En esta parte se tratan las danzas en particular, ofreciéndose de cada 
una lo siguiente: clasificación y significado; historia; una o más coreogralías 
, explicadas; una coreografía gráfica, en cuadros; texto poético; detalles es- 
-_.peciales: pasos, zapateos, figuras, variantes, etc. Las danzas se han dispues- 
to por orden alfabético, para facilitar su encuentro. .............. 44 a 25: 
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El vestido, 301. ! : : 
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ÍNDICE ALFABÉTICO 
A Cargadita: v. Carn., Ciel. d. Port., Per. 

Abrazos: ver Cielito del Porteño. Camavalito, 62. 
Abreviaturas (notación coreogr.), 18. -Figuritas, 68. 
Acriollamiento de las danzas, 7. Castañetas, 22; 25. 
Ahura, 17, 25. Castañuelas, 172. (D. F. Sarmiento). 
¡Ahura! (voz de mando), 191. Centros de irradiación de las d., 7. 
Aires, 44. Centros y sociedades nativistas, 9. 
Alas: ver Carnavalito. Cielito, 76. 
Amores, 46. “en batalla” y “de la bolsa”, 79. 
Apéndice, 252. -En Chile, 172. (D. F. Sarmiento). 
Arbolito, 252. Cielito de la Patria, 254. 
Arcos: Ver Carnavalito, Guardamonte. Cielito del porteño, 80. 
Armas al hombro: ver Pericón. Cimba o-trenza: ver D. de las Cintas. 
Arunguita, 50. Circo Podestá - Scotti, 203. 
Arrestos: ver Condición, Cueca, Zamba. Clasificación de las danzas, 14. 

* Atada y desatada, 28. Clavada (zapateo), 36. 
Avance y regr.: v. Amor., Cond., Cuando. Cocos: ver Danza de las Cintas. 
Avance y retroceso de Chacarera, 29. Coditos: v. Carnavalito, Firmeza. 


Colaboradores, 311. 

Colección de Folklore, 12. 

Colocación de los bailarines, 20. 

Colocación en esquina, 21. 

Compases sobrantes, 24. 

Condición, 86. 

Congreso Argentino de Danzas Nat., 12. 

Contorneo: ver Zarandeo. 

Contracadena: ver Per., Vals enc. 

Contradanza, 6, 74. 

Contragiro, 28. 

Contramarchas: ver Carnavalito. 

Coreografía, 16; 12. 
-Coreografía básica, 13. 


B 

Baile en cuarto, 45, 127. 
Bailecito, 52. 

-en cuarto, 56. 

-Formas jujeñas, 56. 

-norteño, 53 y 56. 
Bailes de Angelitos, 155. 
Bailes de pareja enlazada, 8. 
Balanceos: ver Media Caña, 8. 
Balanceos: ver Media Caña. 
Bastonero, 15, 191. 
Bibliografía, 304, 
Bicicleta: ver Carnavalito. 


€ -Nociones coreográficas, 16. 
Cabecitas: ver Carnavalito. -Notación coreográfica, 17, 18. 
Cadenas: ver Amores, Media Caña, Peri- -Unificación de las coreografías, 13. 

cón, Pollito, Vals Enc. -Variantes coreograf. de las danzas, 12. 

Calandria, 57. Coreografía cinematográfica, 4, 132. 
Caluyo, 65; 13. Coronación, 29; 17. Ver Carnavalito. Cielito 
Calles: ver Carnavalito. del Porteño, Pericón. : 
Cambio de paso, 24. Coronita: ver Carnavalito. 
Canasta: v. Carnav., D. d. 1. Cintas, Per. Cortejada, 260. 
Canciones, 252. Corralito: ver Cielito del Porteño. 
Cara, 21. Cruce: ver Cuando. 
Caracol: ver Carnavalito. Cruzadita (en el Bailecito), 56. 


Caramba, 60. Cruz del Sur: ver Pericón. 
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Cuadro de baile, 20. 

Cuadro interior, 21. 

Cuando, 91. 

Cuatro esquinas, 29. 

Cueca, 96. 
-“achilenada”, 99, 
-Cuequita norteña, 99 y 100. 


-cuyana, 98. 
-Palmoteo, 26. 
Cumplidos, 27. 
CH 
Chacarera, 101, 102; 106. 


-larga, 107. 

-polqueada, 106. 
Chacarera doble, 104; 106. 
Chacra: ver Chacarera. 
Chamamé, 11, 15. 
Chamarrita, 263; 11, 15. 
Chilena, 7, 248. 


D 
Danza de las Cintas, 107. 
Danzas criollas, 8. .. 
Danzas folklóricas, 5. 
Danzas nativas, 5. 
-Clasificación, 14. 
“de uno”, 15. 
-“de dos”, 14, 15. 
“de tres”, 14, 15. Ver Palito. 
“de cuatro”, 14, 15. 
-en la actualidad, 8. 
Danzas originales, 301. 
Danzas tradicionales, 5, 7, 9. 
Danzas y canciones, 298. 
Demanda: ver Pericón. 
Demosofía, 6. 
Destrenzado: ver Cielito del Porteño. 
Dos ruedas: ver Doble rueda. 


E 
Ecuador, 113. - 
-Versión de Tucumán y Salta, 113. 
Elementos, 22, 16. 
Encuentro, 116. 
Escalera: ver Danza de las Cintas. 
Escondido, 118; 218. 


-El Escondido de Arturo Berutti, 121. 


Escuela Nacional de Danzas, 9; 12. 


Espejito: ver Cielito d. Porteño., Per. 
Espíritu criollo, 2. 
Esquema general de las danzas, 16. 
Esquina, 29. 

-interior (frente), 21. 


F 
Fideo fino: ver Carnavalito. 
Fideo grueso: ver Carnavalito. 
Figuras, 28; 18, 22. 
Figuras (notación coreogr.), 18. 
Figuritas: ver Carnavalito; 68. 
Firmeza, 122. 
Folklore, 5. 

-Folklore vivo y folklore extinto, 8. 

-Folkloristas, folklorólogos, 6, 8. 
Frentes, 21. 

G 
Gato, 127. 

-con giro inicial, 129. 

-con relaciones, 129. Ver Aires, 

-coreografía “cinematográfica”, 132. 

-cuyano, 128. 

-de un giro, 128 y 132. 

-encadenado, 130. 

-patriótico, 131. 

-polqueado, 129. 

Gato correntino, 134, 
Gauchito, 137. 

-Versión cuyana (A. Rodríguez). 137. 
Gavota de Buenos Aires, 265. A 
Giro, 28; 43. 

Doble giro, 28. 
Giros de las damas, 43. 
Grabaciones recomendadas, 43. 
Gráficas (notación coreogr.), 18. 
Golondrina, 269. 
Guagua, 155. 
Guardamonte, 140. 
-Cor. de C. Q. Acosta Villafañe, 142. 


H 
Hecho folklórico, 5. 
Homenaje: ver Cielito. 
Huayra Muyoj, 270. 
Huella, 143 y 144. 
Huellera, 273. 
Hueya (ver Huella). 
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1 
Instituto Nacional de la Tradición, 12. > 
Instrumentos mus. criollos y aboríg., 302, 
Introducción, 5. 
Invocación: ver Carnavalito. 


3 
Jaleo: ver Carnavalito, Cueca. 
Jarra: ver Pericón. 
Jota cordobesa, 147, 148, 150. 
Jota criolla, 148, 151. 
Jota puntana, 151. 


L 
Lorencita, 152. 
LL 
Llanto, 155. 
M 
- Malambo, 158. 


“a devolver”, 160, 
-En la prov. de B. A., 159. (V.R. Lynch). 
Mañanita, 276. 
Mariquita, 161. 
-polqueada, 161. 
Marote, 164. 
-pampeano, 166. 
Martillo, 41, 232 (triunfo). 
Media Caña, 167. 
-de 4 parejas, 172. 
-en Chile, 172. (D. F. Sarmiento). 
Media vuelta, 28. 
Minué, 6, 8. 
Minué Federal o Montonero, 173. 
-Coreografía para 1 pareja, 176. 
-En Chile, 172. (D. F. Sarmiento). 
Mis mis (danza): ver Gato. 
Molinete: ver Amores, Carnav., Ciel. d. 
Port., Guard., Minué E., Pericón. 
Molino (danza): ver Chacarera. 
Molino: ver Carnavalito. 
Montonero: ver Minué Federal. 
Mudanzas (zapateo), 159. 
Musicólogos, 8. 


N 
Nociones coreográficas, 16. 
Nociones generales sobre las danzas nati- 
vas, 5. 


Notación coreográfica, 17, 18. 
10) 

Ocho: ver Sombrerito. 

Otras danzas, 11. 


P 
Pabellón: ver Cielito, Ciel. d. Port., Per. 
Países en que se bailaron nuestras d., 10, 
Pajarillo, 178. 
Pala Pala, 180. 

-Coreografía con travesías, 182. 
Palito, 183. : 

-pampeano o del puente, 136. 
Palmaditas: ver Carnavalito. 

Palmoteo, 26. 
Palomita, 282. 
Pañuelo, 25. 

-Revoleo y movim.: ver Zamba. 
Partes de las danzas, 16. . 
Paseíto: ver Carnav., Per., Vals enc. 
Pases: ver Carnav., Minué Federal. 
Paso básico, 23. Enseñanza, 24. 

-aminuetado: ver Cuando. 

-arrastradito: ver Camavalito. 

-cruzado: ver Zamba. 

-de Gato, 25. 

-de Minué: ver Cond., Cuando, Minué F. 

-de trotecito: ver Carnavalito. 

-resbalado: ver Resbalosa. 

-saltado: ver Carnavalito. 

Paso inicial, 24. 
Patria, 188. 
Pau-de-fita (danza), 107. 
Perdiz (danza): ver Gato. 
Pericón, 191. 
-Nacional, 204. 
-“Por María”, 204. 
Polca, 5, 6, 8. 
Pollito, 205. 
Poncho: ver Pala Pala. 
Posición de “firmes”, 22. 
Posición del cuerpo y de sus partes, 22, 
Posición inicial, 22. 
Prado, 208. 
Prefacio, 3. 
Prima cortada: ver Aires. 
Primera (parte de una danza), 16, 17. 
Prov. en que se bailaron nuestras danzas, 10. 
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- Puentes: ver Carnavalito, Pericón. 
Q 
Quichuas, 7. 
R 
Recopiladores, 8. 
Refalosa: ver Resbalosa. 
Reglas de oro para bailar bien, 42. 
Relaciones (danza): ver Aires. 
Relaciones (recitados), 131. Ver Pericón. 
Remedio. 212. 
Remedio Pampeano, 283. 
Remesura, 214. 
Remolino: ver Danza de las Cintas. 
Repiques (zapateo), 38. 
- de 4 golpes (Jota criolla), 150. 
Resbalosa, 216. 
- Resbalosa pampeana, 219. 
Reseña histórica de las danzas, 6. 
Rueda: v. Carnav., Ciel., Per., Vals enc. 
Rueda doble: ver Carnavalito, Pericón. 


S 
" Saber popular, 6. 
Sajuriana, 284, 13, 14. 
Salta Conejo, 222. 
Saludos: ver Arunguita, Bailecito, Condi- 
ción, Cueca, Lorencita. 
Segunda (parte de una danza), 16, 17. 
Semiabrazo: ver Carnavalito. 
Sereno, 224. 
Serpentina: ver Carnavalito. 
Shottis criollo, 289. 
Símbolos (notación coreográfica), 18. 
Sombrerito, 227. 


- T 

Tango, 9, 14, 15. 

Tercera (parte de una danza), 16. 

Territorios en que se bailaron nuestras dan- 
zas, 10. 

Thoms, William John, 6. 

Tirana, 295. 

Tornillo: ver Carnavalito. 

Tradición, 6; 2. 

Tradicionalistas, 8. 

Trajes tradicionales: ver Vestidos. 

Travesías: ver Prado, Tunante., 

Trencito: ver Carnavalito. 

“*¡Tres, tres!”, 16, 


Triunfo, 230. 

-de la Guardia del Monte, 232. 
Trompo: ver Carnavalito. 
Tunante, 233. 

Tunante Catamarqueño, 298. 


U 


Unitario, El: ver Minué Federal. 


V 

Vals: 8. Ver Cielito, Cielito del Porteño, Mi- 

nué Federal, Pericón, Vals enc. 
Valseado, 238. 
Vals encadenado, 236. 
Variantes coreográficas de las danzas, 10. 
Velorios de Angelitos, 155. 
Versiones fonográficas, 3. 
Vestidos tradicionales argentinos, 303. 
Viborita: ver Carnavalito. 
Vigencia natural de las danzas, 8. 
Villancicos, 107, 112. 
Voces de mando, 17. Ver Carnav., Per. 
Vuelta entera, 28; 43, 

-con girito final: ver Lorencita, 

-en cuarto, 127. 
Vuelta inversa, 28. 
Vuelta redonda, 28. 
Vueltecita: ver Carnavalito: 


Z 
Zamacueca, 7, 13, 14, 101, 239. 
-La Zamacueca (D. F. Sarmiento), 249. 
Zamba, 238, 98. 
-La Zamba (Ricardo Rojas), 238. 
-La Zamba de Vargas, 2438; 5. 
libre y Zamba coreográfica, 242. 
-Palmoteo, 26. 
-Pañuelo; su uso, 244, 
- -Zamba rápida, 248. 
-Zamba y Gato, 239. 
-Zapateo de la Zamba y repique, 244. 
Zamba Alegre, 250. 
Zapateo, 30; 29. 
-de la Cueca: ver Cueca. 
-de la Zamba: ver Zamba. 
-del Carnavalito: ver Carnavalito. 
-Remate de zap. o de Malambo, 158. 
Zapatero (danza), 126. 
Zarandeo, 40; 29. 
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: A LOS COLABORADORES 

Muy complacido presento estas líneas como testimonio de gratitud a todos. 
quienes en una 'u otra forma me prestaron su concurso para la preparación de: 
este Manual, y especialmente a las siguientes personas: , . 
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A los estimados hermanos Abrodos, siempre dispuestos; . : 

A mi buen amigo Jorge A. Propato, que me brindó amplia ayuda; 

Al Sr. Andrés A. Chazarreta, tan activo como amable; 

A la Prof. Srta. Raquel T. Prieto y a sus amables colaboradores: señoras Nieve- 
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colaboración, Sr. Arnoldo Aramayo, Sr. Emilio Barcat, Dr. Fortunato Fanfán, Sr. Car- 
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Macluf, Sr. Luis Medrano, Sr. Fernando Núñez, Sr. Julio Tolaba y señora y Sr. Oscar 
Wingord; 
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Prof. Srta. Dora ]. Ares de Parga 
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Sra. Ána S. de Cabrera 

Sr. Juan Bautista Caillava 

Sr. Juan Alfonso Carrizo . 
Prof. Srta. Noemí Esther Castagnasso 
Dr. Augusto Raúl Cortázar 

Sr. Vicente Demarco 

Sr. Manuel Gómez Carrillo 

Prof. Sra. Isabel B. de González López 
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Sr. José Lojo 

Prof. Srta. Rósa A. Lombárdi 

Sr. Manuel López Delgado 

Prof. Sr. Joaquín López Flores 

Prof. Srta. Margot Loyola 

Srta. Estela Inés Máspero 
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Sr. Leopoldo Montenegro 

Srta. Amanda Morales Ponce 
Sr. Ismael Moya - 

Sr. Cipriano Nava . 

Prot. Sr. Oreste Plath 

Sr. Juan Andrés Pérez 

Sr. Alberto Rodríguez 

Prof. Srta. A. Rodríguez Coria 
Dr. Ricardo Rojas 

Sra. Blanca E. Larriera de Rufo 
Sr. Carlos A. San Millán 

Sr. Félix Scolati Almeyda 
Prof. Srta. Paulina Sodor 

Sr. J. Osvaldo Sosa Cordero 
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la coreografía de las adoraciones “El Huachitorito” y “El puente y la estrella” y “La cadena” 
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MANUAL DE ANÁLISIS TÉCNICO. De Ramiro Burgos. Aplicado a los Mercados Bursátiles 
e Índice Merval del mercado de valores de Buenos Aires (12 edición, 1995). 


METODOLOGÍA PARA LA ENSEÑANZA DE LAS DANZAS NATIVAS. De Pedro Berruti. 
Un completo manual teórico y práctico para la formación del docente. Todos los conoci- 
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ATUENDO TRADICIONAL ARGENTINO. De Héctor Aricó. Contiene 120 reproducciones 
a color del atuendo tradicional argentino, señalando las características generales de cada 
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COLECCIÓN DISCOGRÁFICA 


HERENCIA 
NATIVA 


Este manual viene acompañado 
del disco compacto 
Herencia Nativa Vol. 3 


La música de las danzas restantes de este manual se encuentran en los 
siguientes discos compactos, disponibles en Editorial Escolar. 


Vol. 6 


Cielito de la Patria 
Los aires 

Zamba 

La golondrina 
Resbalosa pampeana 
Tunante catamarqueño 
El ecuador 

El caramba 

Cielito del porteño 
El encuentro 
Rasgueando 

Shottis criollo 

La tirana 

La jota cordobesa 
Malambo sureño 
Los aires 


Vol. 7 


Zamba 

Triunfo 

El salta conejo 
Minué fereral 
La lorencita 
Gato correntino 
Pala pala 
Chacarera polqueada 
La firmeza 
Prado 

La cortejada 

El llanto (24 c.) 
El llanto (28 c.) 
El llanto (32 c.) 
Cueca cuyana 
Jota criolla 
Media caña 

El arbolito 


Vol. 8 


Media caña 

El pajarillo 
Zamba 

La remesura 

El gauchito 

El remedio 
Chacarera doble 
El huayra muyoj 


HERENCIA 
NATIVA 


Vol. 9 


Carnavalito 
Chacarera trunca 
Cueca norteña 
La chamarrita 
El sereno 

El guardamonte 
Gauchito cuyano 
Gato polqueado 


Gavota de Buenos Aires Jota puntana 


Pericón Nacional 
La huellera 

El tunante 

Los amores 

El gato polqueado 
La Patria 

El marote 

La arunguita 


Malambo norteño 
Mariquita 

Palito 

La palomita 
Remedio pampeano 
Resbalosa federal 
Zamba 

El vals encadenado 


También están disponibles los discos compactos con las danzas de los 
libros Coreografías de danzas tomos l, II, II y IV. 


